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Первый шаг 


Мысль поговорить о пер- 
вом приобретении аудио- 
аппаратуры подсказали при- 
ходящие в редакцию письма 
и непосредственное общение 
с читателями. Как оказалось, 
многие наши читатели по 
разным причинам до сих пор 
не имеют аппаратуры, но уже 
готовы сделать первый шаг — 
вопрос только в его „шири- 
ge“. 

`Разнообразие аппаратуры 
в магазинах нередко ставит 
человека в тупик, он не зна- 
ет, что купить, чему отдать 
предпочтение. На что обычно 
ориентируются? На советы 
знакомых, рекомендации 
прессы, рекламные проспек- 
ты, авторитет продавца. В 
случае неудачной покупки 
можно, конечно, сказат 
„Меня обманули!“ С другой 
стороны, что делать с аппа- 
ратурой — избавляться от 
нее? Мы начинаем сомне- 
ваться во всем, от всех ожи- 
дать подвоха. Тот, кто нико- 
му не верит, становится пес- 
симистом. А законченный 
пессимист — это враг куль- 
туры и прогресса, и общение 


АУДИО МАГАЗИН 2/1995 


с ним опасно! Особая разно- 
видность недоверчивых це- 
нителей хорошего звука — 
недоверчивые снобы. Назы- 
ваемая ими стоимость при- 
личного комплекта аппарату- 
ры обычно приближается к 
100 тысячам долларов. Про- 
никаясь идеей всеобщего об- 
мана, вы рискуете вообще 
лишиться всякой возможнос- 
ти слушать музыку. 

Но не отчаивайтесь! На са- 
мом деле, конечно же, су- 
ществует аппаратура, кото- 
рая дает прекрасное звуча- 
ние, доставляя массу удо- 
вольствия своим владельцам, 
и купить ее можно за вполне 
реальные деньги. 

Основных правил, как 
нам кажется, два — слушать 
и думать. 

Одно из распространен- 
ных заблуждений таково: вот 
накоплю денег, куплю самую 
крутую аппаратуру и буду 
слушать! Очень может быть, 
что никогда не купите, ис- 
тратите на что-нибудь другое — 
поэтому срочно сделайте пер- 
вый шаг, а именно: посове- 
туйтесь со знакомыми, почи- 


тайте журналы, просмотрите 
рекламные проспекты, при- 
слушайтесь к рекомендациям 
продавцов... Но самое глав- 
ное: нужно послушать звуча- 
ние выбранного аппарата — 
и только тогда покупать. 

После покупки новой тех- 
ники не делайте поспешных 
выводов! Не приглашайте 
знатоков (могут испортить 
праздник), дайте аппарату 
поработать хотя бы месяц: 
пусть притрутся электроны, 
и чем черт не шутит — он 
привыкнет к вашему дому. 

После месяца эксплуата- 
ции вы заметите новые ка- 
чества в звучании вашего 
первого приобретения: со- 
лидность, мужественность и 
пр. 

Вполне вероятно,что через 
некоторое время вас переста- 
нет удовлетворять звучание 
аппарата, и вы начнете поис- 
ки достойной замены. Одна- 
ко это будет уже после того, 
как вы действительно приоб- 
шитесь к миру hi-fi и начнете 
понимать, что нужно именно 
вам. Но это уже тема отдель- 
ного разговора. 

Ю.Ц. 
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Уважаемые коллектив авторов и 
редакция журнала ,,Аудио Магазин“! 
Хочу выразить вам благодарность 
за создание и выпуск уникального 
журнала. Это первое подобное изда- 
ние в нашей стране, проливающее 
бальзам на душу аудиофилов. Я не 
большой профессионал в этом, одна- 
ко хочу заметить, что написанные 
статьи исключительно доходчиво из- 
лагают материал, без предвзятого 
отношения к чему-либо... 
А. Горшков, Москва 


%%% 


Здравствуйте! 

Для меня ваш журнал был на- 
стояшим открытием! Молодцы! На- 
конец-то и у нас появилось что-то 
про hi-fi и hi-end. 

Я желаю вам больших успехов в 
дальнейшем. Народу ваш журнал 
нужен. 

Хотелось бы узнать ваше мнение 
о таком ламповом усилителе, как 
„Прибой“. И есть ли разница в ис- 
пользовании различных соедини- 
тельных и акустических кабелей с 
лампами или транзисторными уси- 
лителями? Если разница есть, то хо- 
телось бы знать, какая — и как она 
‘отражается на звуке. Кроме того, хо- 
телось бы узнать, какую акустику 
можно оптимально подобрать к на- 
шим ламповым УМ, исходя из не- 
большого объема комнаты (ок. 
30 m’). 

Я, например, слушаю разную му- 
зыку („4AD“, нью-эйдж, эмбиент, 
кое-что из классики и джаза), и по- 
этому в тестах аппаратуры и АС 
были бы очень кстати описания ха- 
рактера воспроизведения той или 
иной музыки. 

Ну, в общем, всего вам хороше- 
го, быстрее становитесь еженедель- 
ником. 

Пока! 

Валера, Люберцы 


Как указывает наш краткий 
опыт прослушивания, ламповый уси- 
литељ „Прибой“ отличается скорее 
транзисторным звучанием — уто- 
мительным, „металлическим“, с 
плохим разделением инструментов. 

Характер „поведения“ транзис- 
торных и ламповых усилителей в 
зависимости от нагрузки (то есть 
„кабель+АС“ ) очень различается. 
Теория объясняет это тем, что 
выходное сопротивление ламповых 
усилителей во много раз больше, чем 
транзисторных. Низкий коэффи- 
циент демпфирования ламповых 
усилителей в какой-то мере огра- 
ничивает выбор АС. Обычно выход- 
ной трансформатор лампового уси- 
лителя имеет несколько обмоток, 
рассчитанных на разный импеданс 
АС (например, 4 и 8 Ом). Упрощенно 
объясним, что для хорошего согла- 
сования АС с усилителем важно 
знать минимальный импеданс АС. 
Возможна ситуация, когда в пас- 
порте акустической системы при- 
водится номинальное сопротивле- 
ние 8 Ом, но на некоторых часто- 
тах у этой АС есть провалы импе- 
данса до 3-х или 4-х Ом. Такую АС 
лучше подключать к 4-омному вы- 
ходу усилителя. Вообще говоря, для 
ламповых усилителей желательно 
использовать АС с высокой чувстви- 
тельностью (более 89 дБ) и с рав- 
номерной характеристикой импе- 
данса. Но, что бы ни говорила тео- 
рия, лучше полагаться на слуховой 
опыт и самому попробовать ком- 
бинации кабелей и АС. 


%%% 
БОЛЬШЕ ДЕШЕВЫХ ТОВАРОВ!!! 


Здравствуйте, уважаемые! 

Очень хороший у вас журнал — 
солидное и интересное издание. 

Спасибо за историю фирмы „Ма- 
kamichi“, очень часто о ней слышал, 
но ничего не знал. А материал по 
аудиокассетам („АМ“, № 1 (2) 95) — 


лучшее из всего, что мне приходи- 
лось когда-либо читать по этой час- 
ти. Но уж больно вы задаетесь — 
такими фирмами крутыми народ пу- 
гаете (мало-мальский приличный 
усилок, по-вашему, должен стоить 
не менее 5000$)! А где же „техник- 
сы“, „сони“, „акаи“? 
С. Поляков, 
Мурманск 
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Уважаемые господа! 

С удовольствием ознакомился с 
первым номером вашего журнала. 
Это то, что нужно. Огромная прось- 
ба: пишите не только о высококлас- 
сной дорогой аппаратуре, но и об 
относительно недорогой (до $300) се- 
рийной аппаратуре: что там стбящее, 
а что никуда не годится. 

В. Тараканчиков, Москва 


+++ 


Уважаемая редакция! 

Приятно вновь держать в руках 
новый номер вашего журнала. На 
этот раз, хоть и вышел с небольпой 
задержкой, он несколько большего 
объема. Это радует и в то же время 
огорчает — тем, что при обилии раз- 
личной информации я нашел инте- 
ресными лишь несколько статей. Не- 
сомненно, вид „Nakamichi рЕ-1“ (в 
1-м номере), „TEAC VRDS-7“, „Ех- 
ровиге“ и их великолепные характе- 
ристики заставили меня трепетать. 
Но, позвольте заметить, все эти доро- 
гостоящие аппараты продаются в 
салоне „ММА“ на улице Рубинштей- 
на. Простите меня за прямоту — 
заниматься рекламой аппаратуры, 
представленной только в вашем са- 
лоне, конечно, дело выгодное, но 
мне, как рядовому читателю и 
аудиофилу, было бы крайне интерес- 
но познакомиться с №1-Й-компонен- 
тами, подходящими мне по цене 
($180-260). Очевидно, эти деки или 
проигрыватели компакт-дисков не 
привлекли бы восхищенного внима- 


ыыы! 
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ния экспертов всего мира, но, по мо- 
ему мнению, дополнили бы гамму 
аппаратуры класса hi-fi. 

Возможно, я не прав, когда пы- 
таюсь обвинить вас в „утаивании“ 
информации об аппаратуре нижнего 
и среднего классов. Но при полном 
отсутствии „зесопа һапа“-рынка ап- 
паратуры hi-fi и почти полном OT- 
сутствии информации о нижнем 
классе остается только брать первую 
попавшуюся деку или усилитель по 
низкой цене или вздыхать по аппа- 
ратам, описанным в „Аудио Магази- 
не“, 

Закончу тем, что надеюсь полу- 
чить удовольствие от следующего но- 
мера „Аудио Магазина“, где, как вы 
обещали, появятся оценки россий- 
ских экспертов. 

М. Полежаев, Санкт-Петербург 


Вообще говоря, наш журнал и ма- 
газин „ММА“ не связывают никакие 
обязательства — только взаимное 
уважение. Мы пишем о той или иной 
аппаратуре не в целях рекламы, а 
потому, что 

а) мы ее хорошо знаем и можем 
судить о ней не голословно; 

б) она представлена во многих 
магазинах страны. 


+++ 


Здравствуй, редакция журнала 
„Аудио Магазин“! 

Прежде всего, благодарю вас за 
столь нужный, интересный и инфор- 
мативный журнал. Хочу задать воп- 
рос, который волнует многих моих 
знакомых и меня самого. При про- 
слушивании многих систем было за- 
мечено, что, когда совмещались ком- 
поненты разных фирм, качество зву- 
чания аудиокомплексов сильно раз- 
личалось. Лучшее звучание дости- 
галось использованием источника, 

илителя и акустических систем од- 
17 фирмы. Как укомплектовать до- 
машнюю аудиосистему, ведь иногда 
предложения одной фирмы не могут 
вполне удовлетворить? 

И, Надыршин, Нижневартовск 


При разработке һі-|-компонен- 
тов производители используют как 
многолетний опыт, так и самые 
современные технологии и методы 


измерений. Принципы работы уси- 
лителей, акустических систем или 
цифровой техники совершенно раз- 
личны. Поэтому найти фирму, оди- 
наково хорошо изготавливающую 
все компоненты, очень трудно. Луч- 
ше подбирать компоненты, выпу- 
щенные фирмами, специализирую- 
щимися в соответствующих облас- 
тях. Другое дело, что техника вы- 
сокого уровня требует вниматель- 
ного отношения к подбору и взаимо- 
действию компонентов. Конечно, 
одному человеку трудно перепробо- 
вать много комбинаций, и в выборе 
компонентов поможет вниматель- 
ное чтение нашего журнала! 
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Здравствуйте, уважаемые друзья! 

Спасибо вам за журнал от лица 
всех истинных ценителей чистого 
звука. Ваш журнал -- что надо. И 
если у вас найдется время ответить 
на мои вопросы, я обещаю бесплат- 
ную рекламу среди своих друзей и 
знакомых. 

У меня нет возможности иметь 
технику hi-end. Обхожусь следую- 
щим комплектом: ресивер „Optimus 
5ТА-7500“ (70 Вт, 8 Ом, две пары 
выходов на акустику, S/N ratio 82- 
93 дБ, THD — 0,01-0,05%), акусти- 
ческие системы „Электроника 25АС- 
227“ (паспортная мощность — 50 Вт, 
4 Ом), приличные кабели и источ- 
ники звука. АС с ресивером играют 
относительно неплохо. Но меня сму- 
щает следующее: рекомендуемая для 
ресивера нагрузка — минимум 8 Ом. 


У моей „Электроники“ — 4 Ом, и по- 
этому 13-2 поворота по шкале 
громкости вполне хватает (электрон- 
ная защита от перегрузок не вклю- 
чается). Вопросы же у меня следую- 


щие. 

1. Нормально ли такое соотно- 
шение АС и усилителя, и что делать, 
чтобы все было нормально, если я 
планирую подключить к ресиверу 
вторую пару АС в другом помеще- 
нии, а выбрасывать „Электронику“ 
мне жалко (покупателя на них я 
вряд ли найду)? 

2. Заслуживает ли внимания 
мысль как-либо подключить к 
„Электронике“ и ресиверу на пару 
клемм в том же помещении еще одну 
пару колоночек, чтобы, во-первых, 
несколько улучшить звук (сделать 
звучание помягче, порельефнее), во- 
вторых, получить нагрузку, близкую 
к 8 Ом. И если заслуживает — то 
как подключать? 

3. Есть ли смысл подключить к 
существующей системе монофони- 
ческий сабвуфер, чтобы добиться 
того же (см. вопрос 2), и если есть — 
то как подключать и какой сабвуфер 
(основные характеристики)? 

P.S. Я прекрасно понимаю, что 
заочные советы грозят серьезными 
ошибками, и вы вправе отказать мне 
в ответах. Но, может быть, что- 
нибудь можно придумать? 


В. Лазарев, Москва. 


1. У недорогих ресиверов обычно 
мала „энергоемкость“ блока элек- 
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Компания „Земфира” представляет 
Вам аудиоаппаратуру самых автори- 
тететных hi-end фирм мира- от 
источника до акустических систем. 
„ТНЕТА” — это именно тот источник 
который наполняет океан музыки. 
„СВУРНОМ” — бескомпромиссное 
качество конструкции и исполнения 
усилителей, союз силы и грации. 
„ІҸЕІМІТҮ” — акустические системы 
в которых космические технологии 
уже двадцать пять лет служат музыке. 
»AUDIOQUEST” — многолетние про 
слушивания кабелей, синтез точной 
науки и музыкальной культуры. 


«Тее 


Научно-производственная компания 
«ЗЕМФИРА» 


| 
ІІІ! Ж у. 
ІІ | эксклюзивный дистриоьютор фирм 


| „Audioquest”, „Infinity”, 
i „Стурћоп", „Theta Digital” 
на территории СНГ 


ЗЕ. 
ТЕПНІРА 


Адрес: Московская область, 141070, 
г. Калининград, Пионерская ул., 4 
(Центр управления полетами) 
телефон; (095) 251-0031 


телефакс: (0 951-0091 


тропитания (см. „АМ“, 1994, 
№ 1) — достаточно взглянуть на 
силовой трансформатор. Низкоом 
ная нагрузка требует от усилителя 
большего тока, но транзисторные 
усилители все же менее критичны 
к разбросу сопротивления нагрузки, 
чем ламповые. Поэтому если Ваш 
„Optimus“ чувствует себя нормаль- 
но с 4омнымш АС, то беспокоиться 
нечего. Если же появляются тревож 
ные признаки: часто срабатывает 
защита, гудит трансформатор, 
усилитель сильно греется, — то 
лучше сменить АС. 

Возможность подключения вто. 
рой пары АС для другой комнаты 
будет зависеть от конструкции 
коммутаций выхода усилителя. 
Обычно имеется переключатель 
„Зреакегз“ (АС) — „А“, „В“ и „A+B“. 
Так как первая пара АС („А“) у Вас 
Фомнал, то вторую пару Вы можете 


подключить только в клеммы „В“ 
и слушать ее отдельно. В таком слу- 
чае никогда не пользуйтесь положе- 
нием „А+В“, так как при этом АС 
подключаются параллельно и сопро- 
тивление нагрузки уменьшается. 
2. Из вышеприведенных сооб 
ражений следует, что лучше не 
использовать вторую пару АС, 
включенных параллельно с „Элек: 
троникой". Увы, похоже, что не 
достаток мягкости и объемности 
звучания связан с самими АС и из 
бавиться от него будет непросто. 
3. Добиться глубокого баса при 
помощи сабвуфера можно. Пассив 
ный сабвуфер обычно подключается 
на оба выхода (правый и левый) 
усилителя и со встроенного в сабву. 
фер разделительного фильтра пода 
ется на правую и левую сателлит: 
ные системы. Другое дело, что „фир- 
менные" сабвуферы дороги, а camo- 


ПОЧТА 


дельные обычно разработаны негра 
мотно. Для Ваших АС требуется 
сабвуфер с довольно низкой часто 
той раздела (40-60 Гц) и большой 
крутизной среза фильтров. Такие 
фильтры легче выполнить актив 
ными, то есть включать перед 
усилителем мощности. Поэтому 
Вам проще найти активный сабву 
фер (со встроенным усилителем и 
активными фильтрами). 


%%% 


Здравствуйте, уважаемая ре- 
дакция! 

В первую очередь, хочу поблагода- 
рить вас за ваш замечательный и 
очень нужный журнал. Для меня он 
является просто глотком чистого воз- 
духа в этом изобилии |1-Й-аудиоап- 
паратуры на московских прилавках. 

Мне 33 года, и я не мыслю сво 
жизни без музыки; конечно же, хо- 
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НОВОСТИ 


Фирма „Зопу“ любезно предоставила нашему журналу новей- 
шуо информацию о рынке МіпіПізс-проигрывателей. Объемный 
отчет касается в первую очередь азиатского рынка, где маркетин- 
говая кампания проводится наиболее интенсивно. 

Март в Японии — месяц школьных и университетских выпусков, 
и, как правило, в это время увеличивается спрос на аудиоаппа- 
ратуру. На нынешнюю весну ,бопу" запланировала кампанию ,Мил- 
лион встреч с мини-диском“, что в переводе с языка рекламы 
означает: миллион человек должны каким-либо образом „поизучать“ 
проигрыватели мини-дисков. Для этого были задействованы шесть 
крупнейших радиостанций самых больших японских городов. 

Мини-диск ориентирован преимущественно на молодежь в воз- 
расте от 11 до 29 лет, на долю которой приходится 75% проданных 
дисков. Примерно половину покупателей составляют студенты. 

В странах Европы продается около 450 альбомов мини-дисков 
‘самых разнообразных музыкальных жанров. В странах Азии число 
дисков существенно больше (за счет местных исполнителей). Ми- 
ни-диск поддерживается следующими фирмами грамзаписи: АМС, 
Atlantic, Ачгорһоп, BIS, Capitol, Capriccio, Chrysalis, Circa, Columbia, 
Cooltempo, Creation, Curb, Dance Pool, Def Jam, Delta, Dep Interna- 
tional, Dischi Ricordi, Disky, East West, EG, Elektrola, Elektra, EMI, EMI 
Classics, End Product, Epic, Eurostar, Food, Frituna, Heavenly, Intercord, 
Interphon Classics, Koch, Messidor, Monument, Music For Nations, Mute, 
Nude, Parlophone, Prophone, Relativity, Reprise, Sanni, SBK, Simax, 
Sony Classical, Sony, Soho Square, Sound Service, SPV, SZV, Tabu, 
Ten, Trema, Verabra, Virgin, Warner Bros, Wea, WTG, 
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чется слушать хороший звук, но до- 
биться этого без вашей помощи мне, 
наверное, не суждено. 

Совсем недавно я приобрел уси- 
литель „Pioneer А-602К“ к уже nme- 
ющемуся проигрывателю CD „Тесћ- 
nics 51-РТАОА“ (кстати, последний, 
по моему мнению, не может претен- 
довать на хорошее звучание). А по- 
том и стал сомневаться в „А-6028“... 

Огромная просьба к вам! 

Помогите мне все-таки завершить 
выбор. Посоветуйте. Приведите, по- 
жалуйста, конкретные примеры: что 
с чем хорошо сочетается. Я ориенти- 
руюсь на следующую ценовую кате- 
горию: проигрыватель компакт-дис- 
ков — $500; усилитель — $600; АС 
— $1000. 

В. Куприянов, Москва 


Все мы, к сожалению, хорошо зна- 
ем, что путь к музыкальной истине 
тернист и на нем случаются огорче- 
ния. Однако не будем отчаиваться. 
Усилители усилителями, но музы- 
ка остается на пластинках, ком- 
пакт-дисках и кассетах, и именно 
она вдыхает жизнь в аппаратуру. 

Попробуем привести краткие 
рекомендации, к которым просим 
Вас отнестись критически. Ни в 
коем случае не надо считать, что 
совет специалиста обязательно 
Вам подойдет. Доверяйте своим 
ушам, определите, для чего Вы 
собираете hi-fi-cucmemy, что для Вас 
важнее -- красота или четкая де- 
тальность, ритмическая основа или 
трехмерность звуковой картинки. 

Как кажется, заслуживают 
внимания следующие изделия: 

— проигрыватели компакт- 
дисков „NAD 502“ ($300), „Pioneer 
PD-S802“ (8390), „Marantz CD-63“ 
($400), „Rotel ЕСІ-965ВХ“ (8450); 

— усилители „Aura VA-100“ 
($525), „Harman Kardon HK-1400“ 
($500), „NAD 304“ ($380), „Technics 
50-900 MkII“ ($470), „Denon PMA- 
450SE" ($420); 

— акустические системы а) ne- 
большие, устанавливаемые на под- 
ставках (ограничен низкочастот- 
ный диапазон): „Rogers 1,84/11“ 
($625), „Spica ТС-60“ ($800) и др.; 
6) устанавливаемые на полу: „Ruark 
Templar“ ($935), „Rogers LS8a/2“ 


($1040), „KEF Q-90“ ($1000) u др.; 
— межблочные кабели „Kimber 
Kable РВЈ“ ($66) и акустические 
кабели „4ТС“ (84,60 за монофут ). 
Цены ориентировочные. Желаем 
‘удачной покупки. 
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По поводу высказываний Джина 
Поупа о системах „IRS“ в его интер- 
вью „Аудио Магазину“ (№ 1 (2) 95). 


Продукция Марка Левинсона, ко- 
нечно, вызывает уважение. Поэтому 
вполне понятно, что г-н Поуп может 
гордиться тем, что представляет 
изделия с таким известным именем. 
На мой взгляд, такая техника, как 
high end, в данном случае „Cello“, 
требует от ее представителя опре- 
деленного уровня культуры, в из- 
вестной мере — философского миро- 
воззрения и обязательно — профес- 
сионализма. К сожалению, ничего 
из перечисленного я не увидел в от- 
ветах г-на Поупа. 

Остановлюсь только на профес- 
сионализме, который определяется 
знанием не только собственной тех- 
ники, но и той, которую критику- 
ешь. Мне, как дистрибьютору 
фирмы „Infinity Syst. шс.“, конечно, 
очень приятно признание систем 
„IRS“ эталонными. Но хотелось бы 
все-таки уточнить, каких именно 
„IRS“ — „IRS У“, „IRS Вега“, „IRS 
Gamma“ или, быть может, „IRS Ep- 
silon“? Судя по упоминанию цены — 
$60 000 за систему, — можно пред- 
положить, что речь идет об „IRS У“. 
Но тогда непонятно, почему г-н Поуп 
увидел только две „электростати- 
ческие „пищалки“, — ведь на „IRS 
У“ установлены не две „пищалки“, 
а... 72 (!) высокочастотных излуча- 
теля, так называемых „EMIT“, прин- 
цип преобразования энергии кото- 
рых никак не электростатический. 

Электростатические излучатели 
„Infinity“ использовала в самых CBO- 
их первых образцах почти четверть 
века назад, и назывались они не 
„IRS“, а „Servo Static“. 

Эти размышления приводят Me- 
ня к серьезным сомнениям не толь- 
ко в профессионализме г-на Поупа, 
но и в том, видел ли он вообще 
систему „IRS У“. 


В заключение хочу предложить 
г-ну Поупу и всем, кого заинтере- 
совали знаменитые системы „IRS У“, 
посетить нас в подмосковном Кос- 
мическом центре, где наши специа- 
листы подробно расскажут об этом 
уникальном творении рук человечес- 
ких и продемонстрируют систему в 
действии. 

Президент АО „Земфира“ 
Геннадий Аршалян 


Редакция оставляет за собой 
право редактировать и сокра- 
щать письма читателей. Это 
необходимо в целях сохранения 
ясности изложения. 


По следам статьи К. Никитина 
„Осознанный выбор: аудиокассеты“ 
(„АМ“, 1995, № 1) 


После того, как статья была 
напечатана, редакция и автор со- 
брали много отзывов, вопросов, ком- 
ментариев и частных мнений 

Некоторые вопросы повторяют- 
ся, и это говорит о том, что полезно 
ответить на них на страницах 
нашего журнала. 

Первая группа вопросов звучит 
примерно одинаково: „В статье ска- 
зано так-то и так-то, а вот там- 
то сказано иначе...“ 

Итак, ответное слово — автору. 


К. Н. Здесь буду краток. Первое. 
Существуют тесты, результаты кото- 
рых помещаются в заслуживающих 
доверия изданиях, и наше мнение 
может лишь изредка не совпадать с 
их результатами. Как правило, это 
связано с тем, что тестирование про- 
водилось в разные годы и ленты мог- 
ли существенно измениться. Второе. 
Часть изданий не принимает во вни- 
мание фактор экспертной оценки зву- 
чания: примером может служить од- 
на переводная статья, напечатанная 
в одном из номеров журнала „Радио“ 
за 1991 год, — хотя прочитать эту 
статью я рекомендую всем, зани- 
мающимся магнитной записью. 
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Третье. Некоторые издания -- вроде 
монографии Н.Е. Сухова и его же 
статьи в „Радио“ — я просто не готов 
‘обсуждать. Нет слов, по крайней 
мере печатных. Терпеливая бумага 
может стоить 10 центов за рулон, но 
никак не доллар за брошюру! 


Вторая группа вопросов касается 
ряда лент, так или иначе обойден- 
ных нашим вниманием. Ваше слово, 
Константин Константинович. 


К. Н. Какие-то ленты просто не 
попали нам в руки. Прошли мимо 
нас „ТОК БА-Х5“, „Denon НО-М“, 
великолепные ленты „That’s“ ТУ-го 
типа и другие. Каюсь, попытка объ- 
ять необъятное не состоялась. Далее. 
Некоторые ленты редки на нашем 
рынке („ЈУС“), и их тестирование 
пока нецелесообразно. Появятся — 
оттестируем. И последнее. Ленты 
„Raks“, „SKC“ и подобные, в огром- 
ном количестве появившиеся на при- 
лавках, тестируются с трудом, так 
как не выдерживают никакой кри- 
тики, и сравнивать их, скажем, с 
„Fuji“ или „Maxell“ просто нелепо. 
Однако учитывая, что в эксплуа- 
тации находится немалое количество 
как отечественных, так и импортных 
аппаратов, для которых и эти 
ленты слишком хороши, появление 
последних на нашем рынке по цене 
$0,3-0,7 можно лишь приветство- 
вать. Ленты дороже — дело вкуса. 


Многие вопросы конкретны: „У 
меня такой-то аппарат, посоветуй- 
те оптимальную ленту“. 


К. Н. Этой непростой проблеме в 
статье посвящено больше страницы. 
Ну что же, можно и конкретнее. По- 
давляющему большинству тех, кто 
имеет технику ниже среднего класса 
(это „Technics“ 501, 601, 646, 701, 
741 и старые модели, на момент по- 
купки стоившие $300-450; „Pio- 
neer“, номера с 3ХХ по 6ХХ, „Aiwa“ 
410, 450, 810, 850, „Зопу“ до 6ХХ 
включительно), лучше пользоваться 
лентами „Maxell UD II“ по цене 
81,5-1,65, как с „Dolby“, так и без. 
Они подходят для большинства за- 


писей, которые делают любители со- 
временной эстрады. Для аппаратов 
классом-двумя выше („Pioneer CT- 
5920“, „Бопу“ 808Е5, 909Е5) вполне 
достаточно „Maxell XLII“ ($1,9-2). 
Вообще же ценовая формула ,,200- 
250 кассет равняются 1 аппарату“ 
поможет не меньше, чем наши реко- 
мендации. 


Часть вопросов касается типов 
1, П, ГУ. Просят более подробно pac- 
сказать о них. 


К. Н. Здесь остановлюсь на ТУ-м 
типе, т. к. детальное сравнение 1-го 
и П-го типов подробно проведено в 
статье. Исследования показали, что 
ленты ТУ-го типа выигрывают у I- 
го типа 

— лишь на особых фрагментах с 
чрезмерным, искусственно завышен- 
ным уровнем высоких частот; 

— только на высококлассных ап- 
паратах с большой перегрузочной 
способностью траката (головок, уси- 
лителей и проч.). 

Кроме того, у очень хороших лент 
П-го типа („Maxell XL IIS“, „TDK 
SA-X“, „BASF Ref М“) выигрывают 
лишь очень хорошие ленты IV-ro ти- 
па („ТОК МА-Х“, „Maxell МХ-5“). 

Что касается цен на ленты ТУ-го 
типа, то они относительно цен на 
ленты П-го типа в России завышены. 


Важен, на наш взгляд, следующий 
вопрос: „Как вы оцениваете перспек- 
тивы аналоговой магнитной записи 
на компакт-кассетах?“ 


К. Н. Действительно, за последние 
4-5 лет Россию заполонили СР це- 
ной в 6, 5, 4 и даже 3 USD. Привыч- 
ного 10-кратного отличия от цены 
кассеты уже не получается. Среди 
дешевок есть и откровенная дрянь 
(по качеству), и вполне достойная 
продукция. В Европе, скажем, ситу- 
ация иная. Бандитский налет вос- 
точноазиатской, болгарской и поль- 
ской продукции не столь серьезен, 
как у нас, а цены на фирменную про- 
дукцию более коммерциализованы и 
структурированы. Диски 3–4-летне- 
го возраста просто дешевы, а у нас 


Е 


ТШ 


их можно встретить по 9810-20. Од- 
нако не в стремительном удешевле- 
нии CD, а во всей совокупности фак- 
торов, включая появление новых пе- 
резаписываемых носителей, я вижу 
угрозу традиционной кассетной за- 
писи. Но 6-8 лет успеха ей еще мож- 
но предсказать. Боюсь, что главная 
битва разыграется не среди носите- 
лей, а в области „аналог—цифра“. 
Многое будет зависеть от класса ап- 
паратуры и ее назначения. Что же, 
поживем —увидим. По крайней me- 
ре, сегодня магнитофон покупать 
еще можно спокойно. 


Планируете ли вы еще публика- 
ции про кассеты, и чему они будут 
посвящены? 


К. Н. Опыт статьи „Осознанный 
выбор“ показал принципиальную 
возможность публикации в „Аудио 
Магазине“ серьезных материалов. 
Хотя и имеются в тексте редакци- 
онные (а иногда и наши) неточности, 
создалось впечатление, что можно 
печатать материалы и для более под- 
готовленного читателя. Думаю, в 
будущем стоит дать подробный срав- 
нительный анализ 8-4-х кассет од- 
ной качественно-ценовой группы. 


И последний вопрос: как про- 
длить жизнь записи? 


К. Н. Редкие, уникальные записи 
лучше делать на лентах подороже; 
важен хороший механизм кассеты, 
который вместе с прочностью ленты 
и качеством механизма магнитофона 
(„Dual Capstan“, например) обеспе- 
чит 100-120 прогонов без заметной 
потери качества. Хотите слушать 
дольше — заимейте копию-две. 

Записи, которые можно возобно- 
вить, меняйте через 30-40 прогонов 
или каждые 3-4 года. Кстати, это 
не мало. 

В холодильнике лучше хранить 
сыр или, в крайнем случае, фото- 
пленку, но не аудиозаписи (а так 
делают многие). А в остальном — 
спасибо за интерес к нашей публи- 
кации. 


мм! 
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Разработанная в начале 80-х годов фирмами 
„Philips“ и „Sony“ система оптической цифро- 
вой записи „компакт-диск“ совершила рево- 
люцию и начала новую эру в области звуковос- 
произведения. С этого времени на рынке поя- 
вилось огромное количество проигрывателей 
компакт-дисков различных моделей: от самых 
простых, встроенных в переносные магнитолы, 
до сложнейших, ценой в несколько тысяч, а 
то и десятков тысяч долларов. 

Бытует ошибочное мнение, будто качество 
звука у различных моделей проигрывателей 
компакт-дисков благодаря цифровому методу 
записи примерно одинаковое. О цифровом ме- 
тоде записи звука и воспроизведении его с ком- 
пакт-диска мы и побеседуем — по возможности 


коротко и просто. 
о рр вси 


Запись звукового сигнала в цифровой форме 


Как известно, слышимый человеческим ухом звук 
математически представляется суммой гармонических 
колебаний с 
интервале от 20 Гц до 20 кГц. Причем максимальная 
самому 


различными амплитудами в частотном 


амплитуда соответствует громкому звуку, 
y 
звуком определяет 
динами 
циапазон уровней громкости, огра 
ниченный самым тихим звуком 
Динамический диапазон большого симфонического 


достигает 80 дБ 


минимальная самому 


тихому, а разность меж; 
самым громким и самым тихим 


динамический диапазон. Иными словами, 
ческим называется д 


громким и самым 


оркестра, к примеру, 


В аналоговой форме записи звук записывается 


непрерывно. При грамзаписи — в виде механической 
дорожки, изгибы которой изменяются подобно зву 
в виде 


изменяющейся остаточной намагниченности на магни- 


ковому сигналу; при магнитной записи 
тофонной ленте, ит. п. 

Принцип цифрового метода состоит в том, 
весь сигнал, а 
выделяемые из него отсчеты, 


кодируются в цифровой форме 


что 
записывается не лишь периодически 


амплитуды которых 
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Аналоговый сигнал 


Ограничение полосы частот 
(0 Гц – 20 кГц) 
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Рис.1 
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По известной в математике теореме Котельникова 
любой сигнал в ограниченном интервале частот 
можно представить (записать) дискретно с помощью 
отсчетов, следующих друг за другом с интервалом 
(периодом) Т, вдвое меньшим, чем длина волны 
максимальной частоты сигнала. Необходимым 
овием точного восстановления сигнала является 
применение на выходе идеального фильтра нижних 
частот со срезом частотной характеристики на частоте 
Е„„= 1/2. 

Как следует из теоремы, дискреті 
вает искажен 

исходный сигнал пропущен через специальный 
фильтр, ограничивающий его частотный спектр; 

частота дискретизации как минимум вдвое выше 
верхней граничной частоты записываемого сигнала; 

на выходе осуществлена эффективная филь- 
трация (сглаживание). 

Структурная схема цифровой записи „компакт- 
диск“ показана на рисунке 1. 

В начале преобразования цифра“ час- 
тотный спектр аналогового сигнала ограничивается 
фильтром на частоте 20 кГц. Затем аналоговый сиг- 
нал, который можно представить в виде бесконечно 
большого числа градаций амплитуд, преобразуется 
в дискретный сигнал в виде множества разно- 
уровневых импульсов (выборок), отстоящих друг от 
друга на одинаковые временные интервалы (интер- 
валы дискретизации). 

На рис. 2 а, 6, в показано, что процесс дискре- 
тизации можно представить как результат умножения 
аналогового сигнала на периодическую последова- 
тельность импульсов, следующих с частотой дискре- 
тизации. 

Стандартом на оптическую цифровую запись 
„компакт-диск“ установлена частота дискретизации 
44,1 кГц. 

Затем проводится измерение (с определенной 
точностью) выборок мгновенных значений сигнала 
и их замена на округленные значения амплитуд от- 
счетов в пределах каждого интервала. Благодаря 
схеме выборки-хранения значения отсчетов остаются 
неизменными в течение периода времени Т, то есть 
периода одного преобразования „аналог— цифра“ 
(квантование сигнала во времени) (см. рис. 2 г). 

Каждому такому отсчету соответствует некоторое 
число (характеризующее амт ду, то есть значение 
напряжения исходного аналогового сигнала), кото- 
рому аналогово-цифровым преобразователем (АЦП) 
присваивается 16-разрядное двоичное кодовое слово. 
Максимальное количество градаций амплитуд, по. 
чаемых в результате кодирования 16-разрядным 
двоичным кодом, равно 65536 (разрешающая спо- 
собность, вычисленная по формуле г=2" , где п 
количество разрядов двоичного кода). 
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SHUN MOOK AUDIO, INC 


Региональные дилеры: 
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ELECTRONICS Приглашаем к сотрудничеству 
региональных дилеров. 


Полученный цифровой код затем перекодируется 
для защиты от ошибок, то есть в него вводятся 
контрольные символы, проводится операция пере- 
меживания (последовательно взятые отсчеты 
разбрасываются в другом заданном порядке по 
диаметру дорожки диска для защиты от потерь 
большого количества следующих друг за другом 
отсчетов при повреждениях диска, например napa- 
пинах и т. п. ). 

Правый и левый каналы (стерео) в системе 
„компакт-диск“ записываются на одну дорожку 
методом попеременной записи информации о двух 
каналах. Наконец, когда цифровой код приобре 
тот вид, который установлен стандартом на цифровую. 
оптическую запись, он записывается на матрицу. 
При этом обеспечиваются дующие технические 
характеристики: 

частотный диапазон, не хуже 20 Гц 20 кГц = 
0.5 дБ; 
динамический диапазон, не хуже 90 дБ. 

Выбор дробного значения частоты дискретизации 
(44,1 кГц) при разработке системы „компакт-диск“ 
был обусловлен использованием видеомагнитофона 
для записи цифровой мастер-ленты с оригинальной 
фонограммы. Видеомагнитофон работал совместно 
со специальным аналого-цифровым преобразова- 
телем-прис авкоћ, обеспечивая запись сигн: с 
оригинальной фонограммы на видеоленту в цифро- 
вом виде, Частота дискретизации аналого-цифрового 
преобразователя при использовании видеомагнито- 
фона; работающего в системе PAL, составляла 
44,1 кГц. 

В последние годы крупные западные фирмы почти 
не используют промежуточную первую копию с 
оригинала, полученную при помощи видеомаг- 
нитофона. 

В основе записи на компакт-диск лежит оптическая 
запись с использованием лазерного луча! для выжи- 
гания на матрице микроскопических углублений 
питов. С матрицы методом штамповки со специальной 
‘обработкой тиражируются компакт-диски. 

В заключение этого раздела надо отметить, что 
цифровая перезапись компакт-дисков практически 
невозможна, Дело в том, что звукозаписываюи 
компании наложили запрет на запись с помощью 
бытовой цифровой звукозаписывающей аппаратуры 
при частоте дискретизации 44,1 кГц. Поэтому в боль- 
шинстве устройств, записывающих и воспроизво- 
дящих сигнал в цифровой форме (цифровые магни- 
тофоны R-DAT и т. п.), на частоте дискретизации 
44,1 кГц предусматривается только режим воспроиз- 
ведения (для воспроизведения ори льных студи 
ных лент). Такое ограничение введено для защиты 
авторских прав создателей звуковых программ, по- 


' Точнее говоря, светового пучка, который для простоты 
мы все же будем называть лучом. 
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скольку цифровая перезапись позволяет получить 
практически точную копию оригинала. Однако этот 
запрет не исключает возможности цифровой записи 
на цифровой магнитофон через аналоговый выход 
проигрывателя. Но при двойном преобразовании 
„цифра аналог – цифра“ возникают ухудшения 
звучания, связанные с особенностями ЦАПа 
воспроизводящего проигрывателя компакт-дисков 
и АЦП записывающего магнитофона, что делает 
копию отличной от оригинала. Помимо этого ком- 
пакт-диск, как правило, содержит защитный код, 
не позволяющий производить тиражирование ме- 
тодом цифровой перезаписи даже при частоте ди- 
скретизации 44,1 кГц. Поэтому достоинством „пи- 
ратских“ носителей (компакт-дисков, К-РАТ Kac- 
сет ит. п.) может являться разве что их низкая по 
сравнению с „оригиналами“ цена. 


Проигрыватели компакт-дисков 


Проигрыватель компакт-дисков можно условно 

разделить на две основные части: оптико-механи- 
ческую часть (с необходимой для ее работы элек- 
троникой) и блок цифро-аналогового преобра- 
зователя. 
Оптико-механическая часть, которую принято 
зывать „транспортом“, служит для считывания 
формации компакт-диска с помощью лазерного 
луча, преобразования ее в электрические импульсы 
и подачи их на блок цифро-аналогового преобразо- 
вателя. Блок цифро-аналогового преобразователя 
(очень часто используется английское название 
„конвертор“ — Digital-to-Analogue Converter 
(РАС)) предназначен для полного — включающего 
аживающую фильтрацию преобразования 
цифрового электрического сигнала, получаемого с 
„транспорта“, в аналоговый сигнал, который 
выводится на линейный выход проигрывателя. 

Очень часто у проигрывателей компакт-дисков 
имеются цифровые выходы (оптические и электри- 
ческие). Они используются для подключения 
проигрывателя к более высококачественным пре- 
образователям („конверторам“) с помощью спе- 
циальных соединительных кабелей. В этом случае 
проигрыватель используется только в качестве 
„транспорта“. 

В свою очередь, выпускаются отдельныс транс- 
порты, имеющие высокие качественные показатели: 
стабильность вращения диска, антивибрационные 
свойства и т. п., что оказывает большое влияние на 
качество работы „конвертора“ и, как следствие, на 
воспроизводимый звук. Немалую роль при исполь- 
зовании систем, состоящих из раздельных транс- 
порта и блока цифро-аналогового преобразовате. 
играет то, что каждый компонент такой системы 
имеет свой отдельный блок питания, — это снижает 
лимные поме: 
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Поляризуюшая TER 


пластина — 2/4 


Призма — куб 


Коллиматорная линза 


Дифракционная 
решетка 


—> 


Рис.3 


На рис.З пока: принцип считывания инфор- 
мации с компакт-диска. 

Лазерный луч с помощью коллиматорной и фоку- 
сирующей линз направляется на рабочую поверхность 
компакт-диска, вращающегося с постоянной ско- 
ростью 1,25 М/с относительно считывающего луча 
(скорост ь вращения диска в связи с изменением 
радиуса дорожки записи в процессе считывания 
изменяется от 500 до 200 оборотов в минуту). Сфоку- 
сированный на отражающей поверхности рабочего 
слоя диска (слой алюминия толщиной около 10 мкм) 
луч имеет диаметр около 1,5 мкм. Цифровые сиг- 
налы записаны по спиральной дорожке, от центра 
диска к краю, в виде множес микроско! ческих 
углублений глубиной 0,12 мкм и шириной 0,4 мкм. 
Инфракрасный луч считывающего лазера отража- 
ется от участков поверхности между питами или 
рассеивается питами. В этом состоит эффект моду- 
ляции интенсивности л; рного а. При вхождении 
в прозрачный защитный слой диска (поликарбонат) 
луч лазера имеет диаметр около 1 мм, благодаря чему 
мелкие царапины на его модуляцию практически не 
влияют. 


Компакт-диск 


Катушка системы 


= слежения за дорожкой 


Катушки системы 
фокусировки луча 


Фотодиод 


Собирательная 


линза 
Насадочная 


линза 


Полупроводниковый лазер 


Отраженный луч попадает на поляризационную 
расщепляющую призму и далее на фотодиод, кото- 
рый преобразует модулированный световой поток в 
электрические информационные и служебные (ис- 
пользуемые в системе автоматического регулирования 
положения объектива, радиального и вертикального 
слежения) сигналы. Для того чтобы предотвратить 
неравномерность распределения интенсивности отра- 
женного света, вызванную вертикальным биением 
диска при вращении, применяется система авто- 
матической фокусировки лазерного л 

Для слежения за дорожкой чаще исполь: 
метод трех лучей (рис. 4). Он заключается в при- 
менении двух вспомогательных лазерных лучей-спут- 
ников, полученных с помощью расщепления основ- 
ного луча дифракционной решеткой. В процессе счи- 
тывания они располагаются по обе стороны дорожки 
записи. В случае смещения основного луча от цен- 
тра дорожки записи изменится и положение вспомога- 
тельных лучей. Разность интенсивностей отраженных 
вспомог: х лучей, принимаемых фотодетек- 
тором, вырабатывает сигнал коррекции. 
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Рис.4 
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Обработка считанного цифрового кода 


Считанный с диска сигнал подается на декодер 
(рис. 5), который выделяет из общего потока данных 
тактовые сигналы и преобразует поступивший сигнал 
в цифровой сигнал данных. Затем проводится ис- 
правление ошибок, основанное на оценке контроль- 
ных битов. Далее из потока цифровых сигналов с 
помощью тактовых сигналов цифро-аналоговым пре- 
образователем выделяются отсчеты сигнала, следую- 
щие с частотой дискретизации, т. е. преобразователь 
вырабатывает сигнал, амплитуда которого в каждый 
момент времени соответствует амплитуде отсчета при 
аписи. Из дискретных отсчетов путем их сглажива- 
ия во временной области с помощью сглаживающего 
фильтра вырабатывается непрерывный во времени 
аналоговый сигнал. 

В проигрывателях первого поколения (да и сей 
в дешевых моделях) сглаживание производится 

ьтром, необходимую „идеал 
характеристику которого получить, по сути, невоз- 
можно. Воспроизводимый звук теряет „прозрач- 
ность“, кажется „металлическим“, неприятным, ли- 
шенным тонких тембровых нюансов. В современных 
моделях функция сглаживания применяется к цифро- 
вым сигналам (цифровая интерполяция, передискре- 
тизация). Перед преобразованием „цифра 
частота дискретизации увеличивается, для чего между 
каждой парой соседних отсчетов вводятся дополни- 
тельные отсчеты. Значения этих отсчетов рас 
ваются с помощью цифрового фильтра. Хотя иде- 
альный цифровой фильтр также нереализуем, но его 
приблизительные свойства значительно проще полу- 
чить, чем свойства аналогового. При этом час 
дискретизации может быть увеличена в 2, 4, 6, 
т.д. раз. В результате уменьшаются искажения 
частотной характеристики и шум, а звук приобретает 
более мягкий и приятный оттенок. 

Для улучшения работы цифровых фильтров часто 
используются программируемые процессоры (вместо 
жестко запрограммированных интегральных схем), 
основу которых составляют быстродействующие пе- 
ремножители и сумматоры, а также устройства памя- 
ия сигналов и коэффи! тов. Они 
‘личивать, в доступных пределах, вели- 
лов с 16 бит до 18 


аналог“ 


читы- 


позволяют ув 
чину (разрядность) кодовых 
бит, 20 бит ит. п. 

В последнее время чаще всего встречаются так на- 
зываемые однобитовые преобразователи. Существу- 
ют различные их модификации Bitstream“ („РЋ- 
lips“), „РЕМ“ („УС“) „MASH“ („Matsushita“), и т. д. 

Все однобитовые преобразователи работают по 
одному принципу: цифровой сигнал передискрети- 
зирутся в несколько этапов — например, 4, затем 32, 
потом 2 раза. Результатом является 256-кратная пере- 
дискретизация, а цифровой сигнал преобразуется в 
однобитовый РОМ (Pulse Density Modulation) код 
(с токовым интегрированием). Однобитовый код 
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представляет собой серии t 
длительности с одинаково 
ность пульсаций и опред 
нейном выходе. 

Однобитовый код является высокочастотным (256- 
кратная передискретизация), что позволяет упростить 
аналоговый фильтр, Это делает однобитовую техно- 
логию более дешевой по сравнению с многобитовой 
(в литературе часто исис 
битовал). 

Несмотря на „мягкое и „прозрачное“ звучание 
проигрывателей, использующих однобитовую 
технику преобразования, замечено, что они нередко 
имеют недостаточную ритмическую интенсивность, 
динамику, упругость и плотность баса по сравнению 
с проигрывателями, использующими мультибитовые 
преобразователи. Тем не менее можно перечислить 
ряд отлично звучащих проигрывателей, исполь- 
зующих однобитовое преобразование. 

Помимо методов цифро-аналогового преобра- 
зования, описанных выше, на характер и качество 
звучания проигрывателей оказывают влил 
много факторов. Это стабилизация питания схем, 
применяемые проводники, схемные реше 
чения входных цифровы эдных аналоговых 
фильтров, качество „транспорта“ и т.п. 

На входе однобитовых преобразователей также 
могут включаться цифровые фильтры, увеличиваю- 
щие длину кодовых слов и кратность дискретизации 
оригинального цифрового сигна 
пакт-диска. 


льсаций тока различной 
амплитудой. Длитель- 
гляет напряжение на ли- 


уется термин — му 


е очень 


я подклю- 


и вых 


‚ считанного с ком- 


Как выбрать проигрыватель? 


Независимо от объективных характеристик (ча- 
отный и динамический диапазоны, отношение 
сигнал-шум, коэффициент нелинейных искажений 
и т.п.), проигрыватели компакт-дисков с! 
личаются друг от друга субъективными звуковыми 
характеристиками. Поэтому перед настоящим люби- 
телем музыки встает вопрос выбора проигрывателя, 
отвечающего его представлениям о правильной 
подаче музыки. Одним из ориентиров является тип 
предпочитаемой музыки. 

Рассмотрим, к примеру, два проигрывателя: 
первый проигрыватель дает плотный, глубокий и 
ритмически возбуждающий бас. Верхняя середина 
частотного дианазона (дискант) выпуклая и немного 
выделяется; второй проигрыватель дает медовый 
дискант и мягкий бас, но при этом недостаточен 
динамический выброс ударных и бас-гитары; ритм 
передается не очень ярко, однако звук носит мягки 
и прозрачный характер. 

Любитель классической музыки, хоральных песно- 
пений, женского спокойного вокала и т. п. отдаст 
предпочтение второму проигрывателю. Его звучание 
покажется ему более грандиозным, хотя нельзя 
верждать, что первый проигрыватель ему не понра- 
вится вовсе. Однако динамичность ритма и густой, 


bHO OT- 


мощный бас для него не так важны. 

Слушатела, предпочитающего рок, электронный 
блюз, поп, джаз (особенно джаз-рок), звучание вто- 
рого проигрывателя не удовлетворит. Оно ему пока- 
жется лишенным динамической импульсивности и 
ритмической мощи. Эта музыка будет звучать на 
таком проигрыва > вяло и лениво. 

За рубежом, а в последнее время и у нас выходят 
различные периодические издания и журналы, ONH- 
сывающие выпускаемую и имеющуюся в продаже 
хнику, в частности проигрыватели ком- 
n исков, раздельные цифро-аналоговые прео- 
бразовате/ ранепорты", Обычно их характе- 
ристики сводятся в таблицу с разделением по цено- 
вым категориям. 

Как правило, звук дорогих моделей (свыше $1000) 
более естественный, живой, нередко одновременно 
мягкий и динамичный. Художественный замысел 
музыкальных произведений передается ими более 
точно. Звучание дорогих систем с раздельными 
„транспортом“ и блоком цифро-аналогового прео- 
бразователя, которые включаются в электрическую 
сеть по отдельности и имеют раздельные блоки 
питания, может быть просто ошеломляющим. 

При раз сшевых моделей максимум 
средств обычно отводится на внешний вид и множест- 
во функциональных удобств. 
зыка подается такими проигрывателями „стериль- 
ной“, „сырой“, небогатой оттенками. 

Однако в любом учае при выборе проигрыва- 
теля первым критерием является ваш бюджет. В 
любой ценовой категории можно выбрать проиг- 
рыватель, наиболее подходящий вашему вкусу, 

Не стоит полага: ть, что чем выше кратность пере- 
дискретизации и 4 лов, обеспечивае- 
мые цифровыми фильтрами различных моделей про- 
игрывателей, тем лучше воспроизводимый этими про- 
игрывателями звук. Качество звука, скорее, зависит 
от схемных решении в целом. Надписи же большими 
буквами на передней панели проигрывателей носят 
по-преимуществу рекламный характер, 

В периодических изданиях, описывающих звуко- 
вую технику, нередко встречаются субъективные 
оценки качества звучания и предрасположенности 
различных моделей проигрывателей к тому или 
иному т У музыки ( жаз, рок, классика, вокал и 
т. п.), которые дают эксперты. Рассчитывая на опре- 
деленную сумму денег, вы можете выбрать наибо- 
лее подходящий вариант. Однако не будьте слишком 
доверчивы! Часто в разных журналах одной и той 
же модели даются противоречивые а то и абсо- 
лютно противоположные субъективные ракте- 
ристики. 

Ваше решение должно основываться на многократ- 
ном прослушивании различных мод проигры- 
вате (желательно с вашей аудиосистемой) при 
использовании хорошо знакомых и любимых вами 
музыкальных произведений, 


звуковую т 


Естественно, что му- 


лина кодовых 


Удачной вам покупки! 
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КОМПАКТ-ДИСК ПРИНИМАЕТ 
НОВЫЕ АИЧИНЫ 


Компакт-диск, каким мы его знаем, 
видимо, достиг или вот-вот достигнет 
предела, после которого заложенные в 
нем стандартом „Sony/Philips Red Book“ 
параметры становятся тормозом на пути 
дальнейшего совершенствования. Сто- 
ронники высококачественного звучания 
недовольны недостаточной, на их 
взгляд, разрядностью цифрового коди- 
рования (16 бит), а промышленные 
разработки в новых областях примене- 
ния дисков сдерживаются ограниченной 
емкостью носителя. 

С начала 1995 года в прессе с подоз- 
рительной регулярностью появляются 
сообщения о новых обличьях пятидюй- 
мовых компакт-дисков. 

Похоже, хорошая новость для аудио- 
филов — появление первых аналогово- 
цифровых конверторов, использующих 
цифровую фильтрацию HDCD (High 
Definition Compatible Digital — „совме- 
стимая цифровая система с высокой 
разрешающей способностью“). Подроб- 
нее о HDCD мы собираемся рассказать, 
в следующем номере, но основная идея 
заключается в следующем: HDCD — 
цифровая фильтрация высокой разре- 
шающей способности (может обрабаты- 
вать данные с 24-битовым кодирова- 
нием), применяемая и на этапе записи, 
и при воспроизведении. Компакт-диски, 
записанные с применением HDCD, Boc- 
производятся обычными проигрывате- 
лями, но, чтобы реально „ощутить“ до- 
стоинства новой технологии, нужен про- 
игрыватель с соответствующим цифро- 
вым фильтром, который совместим с 
обычными дисками, Совместимость с 
предыдущим форматом является боль- 
шим достоинством HDCD. 

Систему „HDCD“ разработала амери- 
канская фирма „Pacific Microsonics“ при 
участии специалистов „Theta Digital“ и 
фирмы грамзаписи „Reference Record- 
ings“. Первый конвертор с фильтром 
„HDCD“ — „Ба Саро“ (81450) — вы- 
пущен английской фирмой „Pink Tri- 
angle“. Вслед за ним появился „SFD-2 
МК2“ фирмы „Sonic Frontiers" (Канада) 
и изделия американской фирмы „ЕАО“. 
Лицензию на применение фильтра 
„HDCD“ уже купили такие известные 
фирмы, как „Adcom“ (скоро появится 
конвертор „СрА-700“ по цене $1000), 
„Audio Alchemy“, „Classe Audio“, „Counter- 
point“, „Madrigal“, „Parasound“, „PS Audio“ 


АУДИО МАГАЗИН 2/1995 


и „Theta Digital“. 

Будушее HDCD пока неясно. Без до- 
статочного количества дисков, записан- 
ных с применением HDCD, новый op- 
мат не выживет. Пока что диски с HDCD 
выпускает только американская фирма 
„Reference Recordings“. 

В это время „Philips“ и „Sony“ объя- 
вили о разработанном ими новом фор- 
мате записи на обычный компакт-диск. 
Поначалу новая система тоже называ- 
лась „HDCD“, что привело к полной He- 
разберихе. HDCD „Sony“/“Philips“ pac- 
шифровывается как „High Density Com- 
pact Disc" — компакт-диск с высокой 
плотностью (записи). Согласно послед- 
ним сообщениям, официальное название 
нового формата — „Multimedia Compact 
Disc". Размеры диска полностью совпа- 
дают с обычным компакт-диском, одна- 
ко информационная емкость MCD в пять 
раз больше — 3,7 гигабайта. Более того, 
гигант химической промышленности 
„ЗМ“ ведет исследования по созданию 
двухслойного диска, способного хранить 
7,4 Гб. 

Появление МСО вызвано в первую 
очередь тем, что для записи видеоизо- 
бражения требуются носители очень 
большой емкости. Пока что для записи 
видеофильмов используются 12-дюймо- 
вые лазерные диски. На пятидюймовый 
компакт-диск емкостью 3,7 Гб можно 
будет записать 135 минут видеоизобра- 
жения, причем с многоканальной фоно- 
граммой. Как и ныне существующие ла- 
зерные диски, МСО нельзя перезапи- 
сать. Качество видеозаписи будет луч- 
ше, чем на видеоленте „VHS“, но хуже, 
чем на лазерных видеодисках. 

Новый формат несовместим с преды- 
дущими, однако имеет массу преиму- 
ществ. Для записи видеокассет требуют- 
ся множительные магнитофоны, а диски 
MCD изготавливаются на штамповоч- 
ных машинах. Стоимость производства 
такого диска, по заявлению представи- 
телей „Philips“, будет не больше cron- 
мости производства обычного „звуково- 
го“ компакт-диска ($0,8-1,5, в зависи- 
мости от объема производства). 

Среди других применений „Multi- 
media Ср“ — использование его в ка- 
честве компьютерного диска стандарта 
„CD-ROM“ и, возможно, запись музыки 
с использованием какого-либо нового 
метода цифрового кодирования, напри- 
мер с тактовой частотой 98 кГц и, 
соответственно, с расширенными частот- 
ным и динамическим диапазонами. 


Примерно через два года ожидается 
появление на рынке первых видеопроиг- 
рывателей „Multimedia СО“. 

Не успели сообщения об МСО сойти 
с печатных прессов, как у нового фор- 
мата объявился соперник. Фирма „То- 
shiba“ объявила о разработке „Super 
Density Disc“, то есть „диска со сверх- 
высокой плотностью (записи)“. Диск 
„SD“ двусторонний, и на него можно за- 
писать 284 минуты видеоизображения 
с восемью каналами звука! 

Имеются сведения, что „Зопу“ уже 
обратилась с жалобой в японское Мини- 
стерство международной торговли. Од- 
новременное появление на рынке конку- 
рирующих форматов (вспомним „VHS“, 
„Betamax“ и „Video 2000“) подрывает 
доверие потребителей и, кажется, при- 
носит мало пользы. 

„Тозһіђа“, судя по всему, создаст 
мощную конкуренцию „Мите а“- 
дискам „Sony“ и „Philips“. „50“-диск 
„Toshiba“ поддерживают фирмы „Ніќа- 
chi“, „Matsushita“ („Technics“/“Pana- 
sonic“) и „Pioneer“. 

Информационная емкость ,8“-дис- 
ка — более 10 Гб, что открывает заман- 
чивые перспективы для цифровой запи- 
си музыки с великолепным качеством. 
Более того, будущие проигрыватели 
„50“-дисков смогут воспроизводить 
обычные компакт-диски и при этом еще 
служить компьютерным дисководом 
„CD-ROM“. 

В новой системе используется более 
коротковолновый (красный, а не инфра- 
красный) лазер с меньшим диаметром 
светового пятна. В дальнейшем ожида- 
ется разработка и применение „голу- 
бого“ лазера. 

Фирма „ЗМ“ и здесь не отказалась 
принять участие в создании двухслой- 
ного или даже многослойного „8р“-дис- 
ка, считывание информации с которого 
(только с одной стороны) будет произ- 
водится лазером, перефокусирующимся 
по глубине. Сообщают, что к этим иссле- 
дованиям присоединилась даже фирма 
„ІВМ“. Так что нас может ожидать как 
двусторонний однослойный диск, так и 
многослойный односторонний — с оди- 
наковой емкостью. 

„8р“-диск нацелен пока только на 
видеорынок. Как и „Multimedia Ср“, он 
предлагает дешевую замену видеокас- 
сетам. Тем не менее новые форматы мо- 
гут хранить и цифровые музыкальные 
записи с очень высоким качеством. 


о 
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„Maxell UDI-CD“ „Maxell UDII-CD“ „Maxell XLII“ „Maxell MX“ 
ТИП | ТИП ІІ ТИП | ТИП № 
Хорошие новости. Даже Броская упаковка, новая эм- Прошлогодний вариант Выдающиеся кассеты лк 


очень хорошие, ведь кассета, 
приглянувшаяся нашему журна- 
лу (см. № 102) еще в 1991 году, 
не забыта фирмой „Maxell“ и 
постоянно совершенствуется и 
изменяется. Речь идет о „UDI- 
CD“, феррооксидной ленте, nern- 
рованной кобальтом, — она воз- 
никла на основе „UDI“, а ныне 
использует новый корпус и ме- 
ханику „Energy Efficient апа 
Anti-Resonant“ („антирезонанс- 
ная конструкция с низкими 
энергопотерями“). Углы коробки 
для кассеты закруглены — в 
дань моде. 

Характеристики „UDI-CD“ 
несколько лучше, но очень по- 
хожи на характеристики „Boots 
SFI“ (на самом деле тоже изго- 
тавливаемую на фирме „Ма- 
xell“). При этом перегрузочная 
способность ленты выше, чем у 
предыдущей „UDI“. Яркое, бод- 
рое и зажигательное звучание 
музыки, записанной на эту кас- 
сету, трудно с чем-либо пере- 
путать. К сожалению, вам лучше 
забыть о „Dolby“ В и С, так как 
без встроенной в магнитофон 
автокалибровки ленты записи с 
‘использованием „Dolby“ слиш- 
ком подчеркивают звон перкус- 
сии. 
Запись альбома Шелби Линн 
„True Love“ показала броский 
и мощный характер звучания, 
чистоту и четкость музыкаль- 
ных элементов при отсутствии 
„мутности“ звука, характерной 
для лент 1-го типа. Как и пред- 
шествующая ей „UDI“, „UDI- 
CD“ представляет собой nonno- 
‘ценного противника для других 
динамичных и звонких лент 1-го 
типа, вроде „ТОК Ар“, — к тому 
же она на 20 пенсов дешевле. 


А. Богатое, звонкое и мощное зву- 
sanne. Лента превосходного класса. 
Низкая цена. 

У Правда, „Maxell ЏО!" производила 
еще большее впечатление 


Цена (090) ғ1,29 
Звучание tiitt 
Цена/качество kitit 
Покрытие - легированный оксид железа 
Чувствительность +0,2 дБ 
Уровень ВЧ +2,2 ДБ 
MOL (315 Гц) +3,7 дБ 
Насыщение (10 кГц) -0,2 дБ 
Динамический диапазон 56,8 ДБ 


тпахей 


блема и светло-серый антирезо- 
нансный корпус указывают на 
то, что „UDII-CD* — это совер- 
шенно новая кассета. В других 
журналах, наверное, так и пи- 
шут. Но это неверно, потому что 
на самом деле „UDII-CD“ не что 
иное, как уже знакомая нам кас- 
сета „ЗХИ“, та самая, в которой 
„Maxell“ удачно применил no- 
крытие „Black Маспе е“ (чер- 
ный магнетит) и поднял на но- 
вую высоту популярную псевдо- 
хромовую ленту, которую соби- 
рались вот-вот списать со счетов. 

И именно это магнитное по- 
крытие (используемое также в 
видеокассетах „Махе!“) способ- 
ствует тому, что недорогая кас- 
сета „UDII-CD“ по характерис- 
тикам соответствует высокока- 
чественным кассетам вроде 
„ТОК 8А“, „Sony UX-S“ и „Ма- 
хе! XLII“ и сохраняет ровную 
характеристику чувствитель- 
ности. 

В результате потребители по- 
лучили кассету, на которой за- 
писи звучат так же живо, эмо- 
ционально и детально (хотя с 
некоторым намеком на больший 
собственный шум), как и на 
кассетах ценой £2. Зато „UDII- 
ср“ идеально подходит для за- 
писей с „Dolby“, и шумоподав- 
ление напрочь убирает всю 
„грязь“, оставляя удивительно 
верную оригиналу музыкальную 
атмосферу и широкий частот- 
ный диапазон. 

„ОФИ-СР“ побеждает там, где 
проигрывают „Fuji К2х“ и „ТОК 
БЕ“: она повторяет высочайшие 
характеристики кассет намного 
более дорогих. Это как раз то, 
что нужно нам с вами, хотя, 
если задуматься, и у „Maxell“ 
есть дорогие ленты... 


ВЕРДИКТ 
A Здоровый отпрыск старинного лю- 
бимца. Новая классическая кассета. 
У Потрясающие характеристики при 
низкой цене, а следовательно, от- 
сутствие конкуренции. 


Цена (С90) #1,29 
Звучание ЖЖ 
Цена/качество жаза 
Покрытие — легированный оксид железа 
Чувствительность +0,1 дБ 
Уровень ВЧ +0,3 дБ 
MOL (315 Гц) +3,9 дБ 
Насыщение (10 кГц) -4,9 дБ 
Динамический диапазон 62,3 ДБ 


„XLII“ потряс всю кассетную 
промышленность — „Maxell“ 
умудрилась с феноменальной 
точностью повторить характе- 
ристики обожествляемой „TDK 
БА“, причем при меньшей цене. 
Благодарите счастливый союз 
матово-серого ,антирезонанс- 
ного“ корпуса и обновленного 
покрытия „Black Марпе е“ 
(черный магнетит). 

Представьте мое удивление, 
когда записи, сделанные на 
„ХІІ“, по звучанию оказались 
намного ближе к „Sony 1/Х-5“, 
чем к последней версии „ТОК 
БА“. В очередной раз „XLII“ xa- 
рактеризуется мягкостью, неж- 
ной, но всеобъемлющей тепло- 
той, которая сглаживает резкие 
края всплесков перкуссии и под- 
шучивает над вокалистами, 
которые кажутся слишком вы- 
двинутыми к переднему краю 
звуковой сцены. Эти эффекты 
малозаметны, но все же слегка 
меняют резкость кристально 
чистых инструментов. 

Я сравнил измерения послед- 
ней версии „XLII“ с прошлогод- 
ними и заметил легкое сниже- 
ние чувствительности и незна- 
чительную потерю качества за- 
писи. Вы уж, друзья, извините, 
но, похоже, придется содрать 
наклеечки „Best Buy“ („удачная 
покупка“) с нынешней партии 
кассет „XLII“. 

Это, конечно, хорошая кассе- 
та, даже очень хорошая. Но все 
же не дотягивает до прошлогод- 
ней версии — при той же самой 
цене. Повороты в судьбе „XLII“ 
еще раз доказывают, что внеш- 
ность обманчива. 

ВЕРДИКТ 
А Исключительно нейтральная, 
хорошо подходящая под „Оођу“ 
кассета, которая до сих пор сохраняет 
У Незначительное снижение Bbl- 
ходного уровня на низких и верхних 


Цена (С90) 61,99 
Звучание kitik 
Цена/качество kitit 
Покрытие - легированный оксид железа 
Чувствительность, -0,3 дБ 
Уровень ВЧ 0,0 дБ 
MOL (315 Гц) +3,2 дБ 
Насыщение (10 кГц) -4,7 ДБ 


Динамический диапазон 62,5 дБ 


(812) 293-0137; (812) 293-6915 


ценовой категории всегда 1 
по краю пропасти, боряс! 
лучшие характеристики, п 
даже они будут отличаться в 
на доли децибела. Вот поч 
чтобы отслеживать вариа 
характеристик известных л 
необходимы точные измере! 
В этом году „XLII“ слегка у 
шилась, а ее „металличест 
напарница, наоборот, несете 
всех парусах. 

За последние два года 
зрачный корпус „High Reso! 
ce-Absorbing“ (с высоким по 
щением резонансов) „МХ“, 
нился на корпус ,ЕЕ-АН“, 
пользуемый во многих каса! 
„Maxell“. Куда важнее, что! 
нитное покрытие из кобал 
вого сплава выдерживает бі 
высокие уровни сигнала, в 
зультате чего динамический 
апазон расширился на 1 д 
совместимость не пострад 
Понятно, что при разрабс 
„МХ“ не раз вспоминали об 
лонной ленте МЭК и шум 
давлении „Dolby“! 

Записи на этой кассете ав) 
отлично, особенно когда 2: 
сана музыка с большим Ki 
чеством четких деталей. Кі 
меру, запись струнного ансам 
сохраняет акустическую ат 
сферу и настроение, но лих! 
дочный джаз может приобри 
некоторую прохладцу. 

С остальных позиций „\ 
представляется классной ка 
той, которую полюбят деки, | 
держивающие „металличесь 
ленты. 


ВЕРДИКТ 


А Металлическая лента с че! 
звучанием, хорошо подходящая 
„Рођу“. 

Y Все-таки звучание не так бога 
выразительно, как у самых выс 
качественных металлических лен 


Цена (С90) П 
Звучание ж 
Цена/качество ж 
Покрытие - металлизированный с 
Чувствительность +, 
MOL (315 Гц) + 
Насышение (10 кГц) +) 


Динамический диапазон 6 


Перепечатано из прилож 
к журналу „Hi-Fi Choi 
февраль | 


ІЛ!) 


Внимание экономных любителей музыки невольно при- 
влекают недорогие проигрыватели компакт-дисков. Бро- 
сив взгляд на „Pioneer РО-103*, Доминик Бейкер начинает 
пересчитывать мелочь в карманах. 


Проигрыватели компакт- 
дисков дешевле £150 редко вы- 
зывают прилив теплых чувств 
у аудиофила, недавно начавше- 
го путь к high fidelity. Тем не 
менее новая модель фирмы 
„Pioneer“ РЮ-103 заслуживает 
внимания людей с ограничен- 
ными финансовыми возмож- 
ностями. Перед тем как пояс- 
нить свою мысль, расскажу не- 
много о самом проигрывателе. 

„Ріопеег РО-103“ — самая 
дешевая модель среди проигры- 
вателей компакт-дисков этой 
фирмы. Понятно, что произво- 
дители не слишком жаждут от- 
давать такие скромные модели 
на экспертную оценку, тем бо- 
лее в журналы, ставящие во 
главу угла качество звучания. 
По правде говоря, „Pioneer“ и 
не посылал нам этот проигры- 
ватель — мы сговорились с ма- 
газином „Hi-Way Hi-Fi“ и взяли 
„РО-103“ напрокат. 

Как и следует ожидать, за 
£140 мы получаем простой в 
эксплуатации проигрыватель с 
широкими функциональными 
возможностями, включая „peak 
зеагсћ“ — поиск самого „гром- 
кого“ фрагмента на диске, что 
помогает правильно выставить 


АУДИО МАГАЗИН 2/1995 


уровень записи на кассетной 
деке. 

Другая вещь, весьма полез- 
ная для любителей записи на 
кассеты, — это компьютеризо- 
ванный монтаж программ 
(„compu program edit“). Пусть 
вас не пугает сложное назва- 
ние -- на самом деле вам нуж- 
но только ввести длительность 
кассеты, на которую вы хотите 
записать диск, нажать кнопки, 
и дорожки будут организованы 
в той последовательности, кото- 
рая оптимально „заполнит“ 
кассету по времени. 

„РО-103“ не комплектуется 
пультом дистанционного управ- 
ления; есть модель „РО-203“, 
точно такая же, но с пультом и 
на 20 фунтов дороже. У обеих 
моделей отсутствует цифровой 
выход, что располагает к раз- 
мышлениям о том, что будет, 
если когда-нибудь вы надумае- 
те внести усовершенствования 
в вашу систему. 

Прослушивание началось с 
диска „Nirvana. МТУ Unplug- 
ged — Live іп Мем York“. По 
первому впечатлению „Рр-108“ 
характеризовался теплым и 
спокойным звучанием. Не иск- 
лючено, что, зная о характер- 


ных особенностях звучания де- 
шевых проигрывателей, фирма- 
изготовитель добилась звуча- 
ния, совершенно не похожего 
на резкое, жесткое и „тощее“ 
звучание, ахиллесову пяту мно- 
гих „бюджетных“ аппаратов. 

По сравнению с хорошими 
проигрывателями средней сто- 
имости в нижнем регистре „РО- 
103“ маловато четкой „удар- 
ности“, динамики и глубины 
баса, средне- и высокочастот- 
ный диапазон отличается 
„гладкостью“, которой так не 
хватает многим проигрывате- 
лям, которые вдвое дороже. 
Концертная версия песни 
„Соте Ав You Are“ все же npe- 
подносится чуть-чуть смягчен- 
но и зажато, и после переклю- 
чения на другой, хорошо зна- 
комый мне проигрыватель я по- 
нял, что „гладкость“ звучания 
„РО-103“ связана с более „мяг- 
ким“, чем обычно, ВЧ-диа- 
пазоном. С другой стороны, в 
недорогой системе, в составе 
которой „РО-103“ скорее всего 
и окажется, эта мягкость мо- 
жет быть очень полезна. 

На песне „August and Eve- 
rything“ (группа „Counting 
Crows“) заметна некоторая по- 
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теря акустической обстановки 
студии, участники группы как 
будто стоят друг к другу бли- 
же, чем обычно, да и играют 
словно за тонкой занавеской, 
поглощающей послезвучия са- 
мых высокочастотных звуков; 
нюансы заглаживаются. Но не 
пропали энтузиазм исполните- 
лей и быстрый ритм песни, ив 
результате музыка звучит за- 
хватывающе. „РО-103“ облада- 
ет важным достоинством — он 
не раздражает. С переходом на 
песню „Parklife“ (группа 
«Вішг“), в которой внимание ак- 
центируется уже не на нежных 
обертонах и акустической атмо- 
сфере, а на напористом и эмо- 
циональном верхнем басе с хо- 
рошей „атакой“, „PD-103“ aB- 
но ощутил себя в своей тарел- 
ке. Более того, при непродол- 
жительном прослушивании 


этот проигрыватель вполне мо- 
жет соперничать с 250-фунто- 
вым спарринг-партнером! 
Самый нижний регистр вос- 
производится проигрывателем 
несколько легко и суховато, но 
зато выше по шкале частот зву- 
чание вполне весомо, что осо- 
бенно подходит для записей 
рок-музыки. Диски, записан- 
ные резко или жестко, выиг- 
рают от мягкого высокочастот- 
ного диапазона проигрывателя 
и будут звучать более ровно и 
сбалансированно. В этом отно- 
шении „РО-103“ выполняет no- 
ставленную перед ним задачу, 
подходя именно для тех жан- 
ров музыки, которые в боль- 
шинстве случаев ему и придет- 
ся воспроизводить. 
Требовательные любители 
классической музыки, возмож- 
но, не смогут мириться с откло- 


нениями от правильности темб- 
ров и некоторой закрытостью 
звучания, но даже и им сыграет 
на руку уже упомянутая „глад- 
кость“. Есть, конечно, „NAD 
501“, который, правда, дороже 
на 40 фунтов, но дает возмож- 
ность глубже почувствовать 
музыку и окажется на месте в 
самых разных трактах. Однако 
если средства ограничены, то та 
степень ясности и прозрачности 
звучания, которая свойственна 
„РО-103“, но традиционно OT- 
сутствует в проигрывателях 
компакт-дисков дешевле #150, 
вполне оправдается. 
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ИЗМЕРЕНИЯ 


ПРОИГРЫВАТЕЛЬ 
КОМПАКТ-ДИСКОВ 
PIONEER РО-103 


(Доминик Бейкер) 


Хотя „Pioneer РО-103* и самый де- 
шевый проигрыватель компакт-дисков 
этой фирмы, но по полученным в ре- 
зультате измерений техническим харак- 
теристикам этого не скажешь. Они ни- 
чуть не хуже, а то и лучше, чем у многих 
куда более дорогих проигрывателей. 

Нелинейные искажения малы на 
всех уровнях сигнала. Из приведенного 
графика видно, что на уровне в —30 дБ, 
выбранном в качестве характерного для 
типичного музыкального сигнала, прак- 
тически отсутствуют продукты гармо- 
нических искажений, измеренная ве- 
личина которых всего 0,004%. Как и 
следует ожидать, на более низких уров- 
нях искажения возрастают, но даже при 
—60 дБ мы измерили всего 0,45% гар- 
моник — рекордно низкая цифра для 
нашей лаборатории. 


Все вышеперечисленное, учитывая 
гладкую АЧХ и плавный спад на верх- 
них частотах, теоретически должно спо- 
собствовать теплому и приятному харак- 
теру звучания. Единственное, что меня 
несколько обеспокоило, это слишком уж 
„раннее“ начало спада на ВЧ, что может 
привести к тому, что в некоторых трак- 
тах „РО-103“ придаст звуку излишнюю 
теплоту и на верхних частотах может 
пострадать детальность. 

Низкая величина искажений на 
‘уровне —60 дБ определяет широкий ди- 
намический диапазон в 108,5 дБ (по 
стандарту ЕТАЈ). Уровень выходного на- 


Гармонические искажения 


0,03% 


пряжения 2,14 В, что чуть выше стан- 
дарта „Philips“ (2 В). При скромной цене 
„РО-103* достигает прекрасных техни- 
ческих характеристик. 


РЕЗУЛЬТАТЫ ИЗМЕРЕНИЙ 


Частотная 


характеристика 4Гц-20,75 кГц 


Искажения (%) 


-6дБ 0,006 0,006 
—30 дБ 0,004 0,004 
-60 дБ 0,45 0,48 
-90дБ 29,5 30,2 
–90 дБ 13,0 13,2 
(при подмешивании 
псевдослучайного сигнала) 
Разделение 
каналов правый левый 
1 кГц 103 103 
20 кГц 90 90 
Шум -106 дБ 
с предыскажениями -107 дБ 
Динамический диапазон 108,5 дБ 
Выходное напряжение 2,14 В 
Розничная цена £140 
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В ПОИСКАХ ИСТИНЫ 


Изложив во втором номере 
журнала (№ 1 (2) 1995) основ- 
ные принципы субһективной 
оценки качества звучания, мы 
продолжили обсуждение этих 
положений непосредственно с 
теми, кому хотели бы доверить 
прослушивание, — с эксперта- 
ми, имеющими большой опыт 
как в разработке аппаратуры 
hi-fi, так и в записи „живого“ 
звука и активно, чуть ли не 
ежедневно контактирующими с 
„живыми“ музыкальными ин- 
струментами и певческими го- 
лосами. Далее читатель может 
ознакомиться с музыкальными 
пристрастиями наших экспер- 
тов и с другой информацией, 
которую они сами нашли важ- 
ной для журнала. После обсуж- 
дения, которое, к счастью, вы- 
явило сходство мнений по ос- 
новным вопросам, можно было 
приступать собственно к орга- 
низации прослушиваний. 

С помощью издателя наше- 
го журнала (ТОО „ММА“) экс- 
пертная группа получила прак- 
тически неограниченный по 
времени доступ к комнате про- 
слушивания магазина „Аудио“ 
на улице Рубинштейна и к раз- 
личной аппаратуре, которой 
торгует магазин. 

Было решено выбрать в ка- 
честве первого объекта испыта- 
ний несколько проигрывателей 
компакт-дисков из ценовой ка- 
тегории $850-400. Примерно с 
этой ценовой категории произ- 
водители начинают (в своей рек- 
ламной литературе) замахи- 
ваться на высокое качество зву- 
чания. Конечно, определенная 
часть читателей, видимо, заин- 
тересована в обзорах еще более 
дешевых проигрывателей ком- 


АУДИО МАГАЗИН 2/1995 


пакт-дисков, но будем откро- 
венны — заслуживающие вни- 
мания изделия почти никогда 
не продаются „за бесценок“. 

С другой стороны, для на- 
иболее требовательных (и сос- 
тоятельных) читателей эта це- 
на — уже пройденный этап. 
Так или иначе, поставленные 
перед экспертизой задачи, ду- 
мается, будут небезынтересны 
для всех читателей. Используя 
критерий сравнения с живой 
музыкой”, мы определим, на 
что годятся эти изделия, соот- 
несем их друг с другом и срав- 
ним с „контрольным“ проигры- 
вателем компакт-дисков, куда 
более дорогим и претендующим 
на высокое место в иерархии 
современных цифровых источ- 
ников сигнала. 

Перед тем как начать сравне- 
ние даже относительно недоро- 
гих, не слишком претенциоз- 
ных изделий, следовало подо- 
брать такой тракт звуковоспро- 
изведения, который бы позво- 
лил легко и уверенно опреде- 
лять разницу в характере зву- 
чания испытуемых компонен- 
тов. 

Итак, перед нами стояла сле- 
дующая задача — получить 
контрольный тракт. 

Исходные данные: опыт экс- 
пертов, комната прослушива- 
ния и довольно широкий вы- 
бор аппаратуры разных фирм- 
изготовителей и разной стои- 
мости. 


1 Конечно, ситуация не столь уж мрач- 
на. Мы обязательно найдем недорогой 
проигрыватель с приличным звуча- 
нием и уделим этому событию достой- 
ное место в нашем журнале (Здесь и 
далее прим. ред.). 

2 См. „АМ“, 1995, № 1, с. 23-25. 


ТЕСТИРОВАНИЕ 


ПРОИГРЫВАТЕЛЕЙ 


КОМПАКТ-ДИСКОВ 


„Marantz СО-1020“, 


„Pioneer РО-$703“, 


„Yamaha СО-Х580“ 


СУБЪЕКТИВНАЯ ЭКСПЕРТИЗ 


ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 
HH 
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ТАД 


КОМНАТА ПРОСЛУШИВАНИЯ 


НСЛЫТАТЕЛЬНЫЙ 
HH 


HHA 


3800 


Как должно быть известно 
читателю (см. ,,Аудио Мага- 
зин“, 1994, № 1), неотъемлемой 
частью системы воспроизведе- 
ния музыки является помеще- 
ние, в котором вы слушаете. 
Есть комнаты, в которых при- 
ятно слушать музыку практи- 
чески на любой аппаратуре, 
есть комнаты, в которых не за- 
ставить „зазвучать“ даже мно- 
готысячедолларовые комплек- 
ты. Что же представляет собой 
наша комната прослушивания? 
Это прямоугольная в основании 
комната (4,7 х 3,85 м) высотой 
3,8 м (см. рисунок). Почти всю 
левую стену занимает оконная 
ниша с двойной рамой. Вся эта 
стена от потолка до пола заве- 
шена тяжелой драпировкой. 
Стена за стойками с аппара- 
турой закрыта ковром размером 
8 X 4 M, ковер 2 X 3 м висит на 


етене позади головы слушате- 
ля. Без ковров комната слиш- 


ком „звонкал““, что легко про- 


веряется известным тестом (все- 
го лишь резко хлопните в ла- 
доши -- эхо не должно быть 
слишком громким и „дрожать“, 
меняясь по интенсивности). Ко- 
вер над головами слушателей 
призван рассеивать и погло- 
щать ранние отражения звука, 
которые, как мы уже писали, 
ухудшают точную локализа- 
цию образов в стереокартинке. 
Пол комнаты покрыт тонким 
ковролином. 

Один или два эксперта рас- 
полагались на кожаном двух- 
местном диване, который сто- 
ит вплотную к стене. В даль- 
них углах стоят открытые (без 
стекол) шкафы с неглубокими 
полками, где хранятся ком- 
пакт-диски, грампластинки, со- 


3 Время реверберации Т,,, то есть время, за которое возбуждавший сигнал 
затухает на 60 дБ, приближенно вычисляется по формуле 


v 
Т,,-0.164 Ува > 


где У — объем помещения, 5, — площади внутренних поверхностей, а, — со- 
ответствующие им коэффициенты поглощения звука. Для нашей комнаты 
приближенный расчет дает значение около 2,3 с. 


единительные кабели и прочие 
мелкие принадлежности для 
прослушивания. 

С помощью ковров, занаве- 
сок и других звукопоглощаю- 
щих покрытий удалось устра- 
нить излишнюю звонкость ком- 
наты. Вторая беда этого поме- 
щения — низкочастотные резо- 
нансы, приводящие к появле- 
нию стоячих волн при возбуж- 
дении сигналом определенной 
частоты. Примерный расчет 
собственных резонансов ком- 
наты показывает неприятное 
скопление возбудимых резо- 
нансов в областях частот око- 
ло 100 Гц иот 115 до 150 Гц. 
Влияние резонансов комнаты в 
области низких частот ‘удалось 
преодолеть, тщательно выбирая 
места расположения акусти- 
ческих систем (АС). Правда, 
акустика комнаты не позволяет 
полноценно использовать круп- 
ногабаритные АС с мощным ба- 
сом, и мы были вынуждены ис- 
кать компромисс между объ- 
емной звуковой картинкой и 
„гулкостью“ нижних частот 
при установке АС приемлемых 
для комнаты размеров. 
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Р 


контрольного тракт 


боты по комплектованию 


лились 


около трех недель (и не завер- 
шены до сих пор — как вы по- 
нимаете, дело это непростое). 
Основная тяжесть (в прямом и 
смысле) подбора 


прослушивания 


переносном 
аппаратуры и 
многочисленных 
легла на 


сочетаний 
плечи 


Вениа- 


компонентов 
Сергея Баньковского, 
мина Зуева и автора этих строк. 

Выбор компонентов кон- 
трольного тракта начался с оп- 
ределения источника. Сергей 
Баньковский обоснованно заме- 
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тил, что полагаться на цифро- 
технику в данном случае 
лучше не Всем 
проигрыватели 
дисков еще очень далеки 
присущая 
ановке, 


вую 


стоит. извест- 


но, что ком- 


пакт- 


от совершенства, 
им 


капризность в у 
ожнос подбора проводов и 
программного материала (са- 
мих дисков) делают их далеко 
не лучшим орудием проверки 
ьных компонентов тракта, 
те его состав- 


оста? 


тем более на эта 
ления. Вполне возможно, 
отдельные модели, представля- 
ющие собой последние достиже- 


что 


СЫТЫЫ 


НЕ У. 


ния цифровой техники, 
чительной мере лишены 
недостатков (на ум приходят та- 
кие транспортирующие устрой- 
ства, как „С.Е.С. TL-1“, „Рог- 
sell Air Reference“, „Mark Le- 
vinson No. 31“ и конверторы 
„Mark Levinson Хо. 30.5", „So- 
nic Frontiers SFD-2“, „DPA 
1024“, цифровая техника, 
любимая мировой hi-fi-mpec- 
сой). Однако все это было нам 
недоступно. В дело был пушен 
старый добрый аналоговый ис- 


в зна- 
этих 


точник сигнала. 
>> 


СТЕНД: 


4 
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ышы 


егілсе 9-6 


ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 
| 


КОНТРОЛЬНЫЙ ТРАКТ 


Проигрывание грампласти- 
нок осуществлялось на „МАР 
533“ ($350) — копии „Rega Pla- 
паг 2“, английского проигрыва- 
теля, выпускаемого с 1978 го- 
да. „МАР 533“ изготавливается 
чуть ли не на том же заводе, 
что и „Rega Planar 2“, исполь- 
зует тот же тонарм ВВ250. 
Единственным отличием копии 
от оригинала, судя по всему, 
является материал опорного 
диска — диск „Planar 2“ изго- 
товлен из акрила, диск „МАР 
588“ — из ДВП со специаль- 
неми пропитками. Первона- 
чально использовалась головка 
звукоснимателя с подвижным 
магнитом „Goldring Electra“ 
(£24), которой комплектуется 
„МАР 533“. В ходе эксперимен- 
тов „Goldring“ предпочли заме- 
нить на головку „Rega Bias“ 
(£35, тоже с подвижным магни- 
том). Несмотря на все недостат- 
ки скромного по „замашкам“ и 
цене аналогового источника, 
его было гораздо приятнее слу- 
шать и он легче выявлял недо- 
статки тракта, чем куда более 
дорогой цифровой источник. 
Музыкальный материал на 
грампластинках был достаточ- 
но разнообразен и включал в 
себя такие отличные записи 
как „James Воук. Pianist іп Con- 
cert“ („Performance Recor- 
dings“); „Ortofon Test Record 3“ 
(„Ortofon“); „B. Бриттен. Путе- 
водитель по оркестру для MO- 
лодежи/Вариации на тему Пер- 
селла. Лондонский симф. орк., 
Рикардо Мути“ („EMI“), „King 
Crimson. Lark’s Tongues Іп 
Aspic“ („Ројудот“ 


Многие современные усили- 
тели выпускаются без встроен- 
ных корректоров ВТАА*, что на 
начальном этапе несколько за- 
труднило выбор усилителя. Тем 
не менее поиски довольно бы- 
стро увенчались успехом. Ней- 
тральность, благородство звуча- 
ния, точность передачи дина- 
мических контрастов и нюан- 
сов, уверенное следование вре- 
менным характеристикам му- 
зыкальных сигналов (атаки и 
затухания) — вот что привлек- 
ло экспертов в полном (инте- 
гральном) усилителе „Ехрозиге 
ХУ“ ($1020, 40 Вт). Этот уси- 
литель хорошо подходил для 
основной цели прослушива- 
ния — определения „способнос- 
тей“ недорогих проигрывателей 
компакт-дисков, хотя по боль- 
шому счету был далек от совер- 
шенства. „Ехрозиге ХУ“ выгля- 
дел не слишком уверенно, ко- 
гда страстная воодушевлен- 
ность музыки, помноженная на 
выразительность исполнения, 
требовала эмоционального воз- 
действия на слушателя. В ходе 
подготовки к прослушиваниям 
использовались и другие ком- 
бинации усилителей, одни 
очень недолго, другие — более 
длительное время. Это предва- 
рительные усилители „Classé 
51“, „Exposure XVIII“, ,,МаКа- 
michi СА-5П“, „МАР 10008“, 
„АМС СУТ-1030“, усилители 
мощности „Classe 15“, „Ехро- 
зиге ХІХ“. Отдельные комбина- 
ции, в частности довольно 
странное по цене сочетание 
„МАР 10008“ ($480) и „Classé 
15“ (63000), в некоторых OT- 


ношениях — в первую очередь 
по вышеупомянутой эмоцио- 
нальности -- превосходили 
„Ехрозиге ХУ“, но по общему 
балансу достоинств и недостат- 
ков именно усилителю „Ехро- 
зиге ХУ“ была отведена роль 
„контрольного“. 

Выше уже упоминалось, что 
акустические особенности ком- 
наты прослушивания наклады- 
вали ограничения на выбор 
акустических систем. „Претен- 
дентов“ оказалось только два: 
„КЕЕ #105/3“ и „Thiel CS 1.54, 
Довольно быстро мы останови- 
лись на „Thiel“ — не потому, 
что эти акустические системы 
чем-то превосходят „КЕЕ 
#105/3“ или уступают им, а по- 
тому, что они лучше подошли 
к условиям прослушивания. 

„Thiel CS 1.5“ ($2000 -2200, 
в зависимости от используемого 
декоративного шпона) — не- 
большие напольные (высотой 
0,84 м) двухполосные АС с низ- 
кочастотным оформлением ти- 
па „пассивный излучатель“. На 
самых разных музыкальных 
программах легко заметен ней- 
тральный, „уравновешенный“ 
характер звучания этих АС, 
глубокий для их небольших 
размеров, разборчивый и чет- 
кий бас. Наиболее важный в 
музыкальном отношении диа- 
пазон нижней середины и сред- 
нечастотный регистр лишены 
„ящичных“ призвуков, харак- 
терных для многих АС с дина- 
мическими излучателями. Сре- 
ди неизбежных для любых АС 
недостатков у „Thiel CS 1.5“ 
эксперты отметили некоторую 


+ Ни для кого не секрет, что сделать высококачественный корректор для подключения звукоснимателей ММ (с подвиж- 
ным магнитом), а тем более МС (с подвижной катушкой), очень трудно (да и недешево). Производители, понимая, что 
существенная часть потенциальных покупателей будет использовать усилитель лишь для „обслуживания“ линейных 
входов, в первую очередь для проигрывателя компакт-дисков, выпускают усилители только с линейными входами, что 
позволяет снизить цену. Для любителей аналогового воспроизведения с грампластинок предлагаются либо устанавливаемые 
за отдельную плату встроенные корректоры, либо даже выносные, независимые блоки RIAA (phono stage). 


° Выбор А. М. Лихницкого. 
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холодность и отстраненность 
подачи музыки и постоянно 
присутствующую, хотя и мало- 
заметную „металлическую“ ок- 
раску в верхней части средне- 
частотного диапазона и в облас- 
ти более высоких частот музы- 
кального сигнала. 

Эксперты довольно быстро 
подобрали кабель, соединяю- 
щий усилитель с акустически- 
ми системами. Предпочтение 
было отдано „Straight Wire 
Маевіго П“ (2,5-метровая пара 
с разъемами типа „лопаточки“). 
Так как усилитель „Ехрозиге“ 
позволяет подключать кабель 
только с разъемами „банан“, то 
лопаточки „Straight Wire“ при- 
шлось закручивать в разьемы 
„банан“. Со стороны усилителя 
использовались „бананы“ „Мо- 
nitor РС“, со стороны АС — 
„Straight Wire“. 

В целом характер звучания 
контрольного тракта воспроиз- 
ведения музыки удовлетворял 
насущным требованиям экс- 
пертизы, хотя некоторые про- 
блемы так и не были решены 
окончательно. Несмотря на все 
эксперименты с расстановкой 
АС, неудалось получить от них 
по-настоящему „роскошной“ 
звуковой картинки. Да, была 
достигнута внушительная ши- 
рина звукового пространства и 
довольно четкая локализация 
звуковых образов, но звуковая 
картинка не поражала глуби- 
ной, не воссоздавала все акус- 
тическое пространство „естест- 
венных“ записей с микрофонов 
или искусственную многослой- 
ность многоканальных записей. 
Это наблюдение, сделанное при 
использовании в качестве 
источника аналогового проиг- 
рывателя грампластинок, еще 
в большей степени подтвер- 
дилось при выборе контроль- 
ного проигрывателя компакт- 
дисков. 
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Изменчивый, „хамелеонов- 
ский“ характер проигрывате- 
лей компакт-дисков, заставля- 
ющий от диска к диску менять 
мнение об их музыкальных воз- 
можностях, существенное вли- 
яние места установки и боль- 
шое количество различных ва- 
риантов подключения (как 
есть, с внешним конвертором, 
используя различные цифро- 
вые способы передачи сигнала: 
электрический, оптический и 
т.д.) — все это отняло много 
времени, но так и не позволило 
найти проигрыватель компакт- 
дисков, который заметно пре- 
восходил бы конкурентов. 

В ходе подготовки к прослу- 
шиванию испытывались следу- 
ющие комбинации: „EAD CD- 
1000” сам по себе и с конверто- 
ром „EAD DSP-1000“, подклю- 
ченным через коаксиальный 
электрический выход, „ТЕАС 
VRDS-20“ и „УВО$-10“ сами 
по себе, „АМС СрМ7“, „МАР 
501“ и некоторые другие. В ре- 
зультате во время большинства 
прослушиваний контрольным 
комплектом служил проигры- 
ватель „TEAC VRDS-20“, nc- 
пользуемый в качестве транс- 
портирующего механизма, под- 
ключенный к конвертору „EAD 
О5Р-1000”. Вначале применя- 
лось подключение с помощью 
оптического кабеля „Straight 
Wire STX“ через интерфейс ST, 
затем использовался коакси- 
альный электрический выход и 
кабель „ӨЕР Digiflex“ (чуть бо- 
лее предпочтительный благода- 
ря правильности тембральной 
окраски и более ясной подаче 
музыки). Комбинация „ТЕАС“/ 
“ЕАП“в какой-то мере объеди- 
нила лучшие качества обоих: 
красоту тембров и „текучесть“ 
„ТЕАС“, детальность, динамич- 
ность и хорошую пространст- 
венную картинку „EAD“, Тем 
не менее цифровой комплект 
однозначно уступал проигрыва- 
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телю грампластинок по вер- 
ности ,,живому“ звуку. Более 
того, перед последними двумя- 
тремя днями прослушиваний 
эксперты С. Баньковский и 
С. Куниловский предпочли от- 
казаться от услуг комплекта 
»„VRDS-20“/„DSP-1000“, кото- 
рый по труднообъяснимым 
причинам начал вести себя до- 
вольно бледно. Обладая привле- 
кательной и красивой подачей 
пространственных характери- 
стик музыкальных записей, 
контрольный комплект все же 
утомлял искусственностью пе- 
редачи тембров и капризно- 
стью, вызванной, наверное, из- 
менениями в состоянии элек- 
тросети. В последние дни про- 
слушивания для контроля ис- 
пользовался проигрыватель 
компакт-дисков „АМС СрМ7“. 

Контрольный комплект ап- 
паратуры был расставлен на 
стойке „Apollo“, а испытуемые 
проигрыватели компакт-дисков 
и усилитель „Ехрозиге“ — на 
стоящей рядом „Target B4“ (см. 
фото). Акустические системы 
располагались в комнате на 
разном расстоянии от боковых 
стен, были выдвинуты вперед 
на 1,1 м отзадней стены и чуть- 
чуть повернуты к слушателю. 
Каждая АС устанавливалась на 
трех прилагаемых к ней ши- 
пах, приподнимавших ее при- 
мерно на 1 см над уровнем по- 
ла. Диван, на котором сидели 
эксперты, находился на рас- 
стоянии около 1,8 м от каждой 
АС. Расстояние между АС со- 
ставляло 1,75 м. 

В ходе подготовки к прослу- 
шиванию использовалось боль- 
шое количество дисков самых 
разнообразных музыкальных 
жанров и выпускающих 
фирм — от ,аудиофильных“ до 
самых „ширпотребовских“ (к 
примеру, довольно часто ис- 
пользовался „Stereophile Test 
CD2“, STPH004-2). 
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Объекты испытаний 


Для испытаний было реше- 
но взять те проигрыватели ком- 
пакт-дисков, которые читатель 
может увидеть во многих мага- 
зинах многих городов. Понят- 
но, что только изделия концер- 
нов-гигантов могли соответ- 
ствовать критерию „распростра- 
ненности“. Планировалось 
взять три-четыре модели наи- 
более известных фирм: „Зопу“, 
„Pioneer“, „Philips/Marantz“, 
„Technics“ и т.п. 

Некоторых нужных нам мо- 
делей не оказалось в данный 
момент в продаже, какие-то 
пришлось бы забирать в Моск- 
ве, петербургские дилеры фир- 
мы ,бопу“ предоставить образ- 


цы отказались, поэтому в ре- 
зультате счастливый выбор пал 
на следующие наименования; 
„Pioneer Рр-5703“ ($380), npe- 
доставлен магазином „Пионер“; 
„Yamaha Ср-Х580“ ($370), rpe- 
доставлен магазином „Диез“; 
„Marantz Ср-1020“ ($419), пре- 
доставлен магазином „Филипс“. 
Испытываемые проигрывате- 
ли перед началом прослушива- 
ния работали минимум 48 ча- 
сов в режиме повтора диска. 
Само прослушивание проходи- 
ло по 8-4 часа в день с неболь- 
шими перерывами и заняло две 
недели. Музыкальные фрагмен- 
ты длительностью от 2 до 4 ми- 
нут прослушивались на каждом 
проигрывателе, который под- 
ключался к усилителю с по- 


мощью полуметрового кабеля 
„Straight Wire Maestro II“. Для 
чистоты эксперимента каждый 
проигрыватель по очереди под- 
ключался ко входу „СО“ усили- 
теля, поэтому нужны были не- 
большие паузы для коммута- 
ции кабеля. Перед началом и 
сразу после цикла прослушива- 
ния каждого нового музыкаль- 
ного отрывка он для сравнения 
прослушивался на контрольном 
проигрывателе компакт-дис- 
ков. Контрольный проигрыва- 
тель был подключен к другому 
линейному входу усилителя 
метровым кабелем „Straight 
Wire Maestro П“, поэтому nepe- 
коммутации кабеля не требова- 
лось. 
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Проигрыватель 
компакт-дисков 
„MARANTZ Ср-1020“ 


Новые модели ресиверов, про- 
игрывателей компакт-дисков и 
кассетных дек фирмы „Marantz“ 
выглядят существенно тоньше и 
элегантнее, чем черные стандарт- 
ные коробки, обычно ассоциирую- 
щиеся с аудиоаппаратурой массо- 
вого производства. Отличие от 
„серой“ (черной?) массы может 
вылиться как в преимущество, 
так и в недостаток: с одной CTO- 
роны, покупателя привлекает 
именно непохожесть изделия на 
остальные, с другой стороны, из- 
вестный человеческий консерва- 
тизм не поощряет слишком эк- 
зотическую внешность чисто ути- 
литарной аппаратуры, призван- 
ной не столько служить украше- 
нием комнаты, сколько воспроиз- 
водить музыку. Новая серия мо- 
делей названа „Slimline Series“, 
и это название указывает на уже 
упомянутую „худобу“ модели. 
„Marantz Ср-1020“ на 48 милли- 
метров ниже, чем, к примеру, 
„Pioneer РО-$703“. 

Со стороны передней панели 
„С0-1020“ выглядит как изящ- 
ный прибор серого цвета с неболь- 
шим дисплеем сине-зеленого све- 
чения посередине и полным отсут- 
ствием каких-либо кнопок управ- 
ления и крышки загрузчика ком- 
пакт-диска. С первого взгляда это 
изделие можно с одинаковым ус- 
пехом отнести и к спутниковым 
тюнерам, и к кухонным радио- 
приемникам с электронными ча- 
сами. Понятно, что кнопка „сеть“ 
находится слева. При вниматель- 
ном рассмотрении оказывается, 
что передняя панель прикрыта 
крышкой, а справа имеется вы- 
тянутая узкая кнопочка, при на- 
жатии которой крышка открыва- 
ется и закрывается с помощью 
электропривода. Когда крышка 
открыта, видно, что загрузчик 
диска находится слева, а справа 
от дисплея находятся кнопки уп- 


АУДИО МАГАЗИН 2/1995 


ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 
Нн 


Технические характеристики (по данным производителя): 


Частотный диапазон 
Динамический диапазон 
Отношение сигнал/шум 
Коэффициент гармонических 
искажений (на частоте 1 кГц) 


Тип цифро-аналогового преобразователя 


Тип цифровой фильтрации 
Уровень выходного напряжения 
Выходное сопротивление 


Потребляемая электрическая мощность 
Габаритные размеры (ширина х высота х глубина) 


Масса 
Серийный номер 


равления, подозрительно напоми- 
нающие таковые у современных 
видеомагнитофонов типа всяких 
„трилоджиков“. Выступающий 
„манипулятор“ в виде сферичес- 
кого сегмента с тремя кнопками 
позволяет управлять воспроизве- 
дением (пуск, стоп, пауза). Дис- 
плей отображает обычную инфор- 
мацию о номере и длительности 
музыкального фрагмента и о ре- 
жиме воспроизведения. К сожале- 
нию, не все цифры достаточно ве- 
лики, чтобы быть заметными с 
мало-мальски приличного рассто- 
яния. Небольшая круглая кнопка 
справа от дисплея открывает/за- 
крывает загрузчик диска. Неболь- 
шое замечание: загрузчик „устро- 
ен“ так, что можно положить 
диск не совсем по центру. Если 
вы торопитесь, то неудачная „за- 
кладка“ диска может произойти 
примерно в одном случае из де- 
сяти. В случае неудачи загрузчик 
подает диск, но проигрыватель от- 
казывается с ним работать и на 
дисплее появляется надпись 
„disc“. 

Качество отделки и сборки про- 
игрывателя внешне безупречно, и 
в целом „Ср-1020“ производит 
впечатление изящного и привле- 
кательного изделия, хотя эта же 
элегантность внешнего вида неко- 
торым может показаться „игру- 


5Гц - 20 кГц 
96 дБ 
102 дБ 


0,005% 
1-битовый 

не приводится 

2В (ср.-кв.) 

330 Ом 

9 Вт 

420 X Т 7 304 мм 
4,1 кг 

М7 009345070143 


шечной“. Изготовлен проигрыва- 
тель в Японии. 

На задней панели проигрывате- 
ля помимо обычного несъемного 
сетевого шнура располагаются 
три пары разъемов RCA („коло- 
кольчики“) — непозолоченные — 
и оптический разъем TosLink с 
„заглушкой“. Последнее явно ука- 
зывает на наличие оптического 
выхода TosLink. Над одной парой 
разъемов ЕСА написано: „анало- 
говый вход“ (что бы это значи- 
ло?), над другой — „аналоговый 
выход“. Правее располагается еще 
одна пара разъемов, названная 
„О-Биз“. Коаксиальный (электри- 
ческий) цифровой выход отсут- 
ствует. 

Многие пользователи бытовой 
аудиоаппаратуры хотя бы понас- 
лышке осведомлены о преимущес- 
твах системы из отдельных ком- 
понентов (см. „Аудио Магазин“, 
№ 1, 1994). Однако многих лю- 
дей, не слишком уверенных в 
своих инженерно-технических по- 
знаниях (особенно женщин), от- 
пугивает большое количество со- 
единительных кабелей, отсут- 
ствие единого пульта дистанци- 
онного управления и, что, веро- 
ятно, еще более важно, немалые 
габариты, отнимающие и без того 
небольшое жизненное простран- 
ство наших квартир. Возможно, 
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именно эти соображения рассмат- 
ривали инженеры „Marantz“, 
когда работали над „Slimline 
Series“. 

При соединении Р-ђиз-ресиве- 
ра, кассетной деки и проигрыва- 
теля компакт-дисков через шину 
управляющего сигнала управле- 
ние проигрывателем может осу- 
ществляться разными способами, 
для выбора которых служит не- 
большой трехпозиционный пере- 
ключатель. Проигрывателем ком- 
пакт-дисков можно управлять 

а) с пульта дистанционного уп- 
равления ресивера (поставить пе- 
реключатель в положение „5У5- 
ТЕМ“), при этом собственный 
пульт „Ср-1020“ работать не 
будет; 

б) с собственного пульта про- 
игрывателя (положение „INT“); 

в) только при помощи кнопок 
на передней панели (положение 
„ЕХТ“). 

Для более компактной установ- 
ки всей системы (за счет сниже- 
ния длины проводов) на проигры- 
вателе компакт-дисков продубли- 
рованы выходные клеммы анало- 
гового сигнала (для подключения 
через кассетную деку). 

Естественно, что если „Marantz 
Ср-1020“ будет использоваться в 
системе компонентов не из „Slim- 
line Series“, то надобность в CHC- 


темной шине и продублирован- 
ных клеммах не возникает. Все 
мы понимаем, что эти „удоволь- 
ствия“ определенно внесли свой 
вклад в розничную цену изделия, 
хотя трудно сказать, велик ли 
этот вклад. Прослушивание про- 
игрывателя должно показать, 
насколько оправдана его цена с 
точки зрения не только внешнего 
вида, но и его основной миссии — 
воспроизведения музыки. 

Пульт дистанционного управ- 
ления „Ср-1020“ легок и изящен, 
на нем имеется 29 кнопок — как 
обычных практически для всех 
проигрывателей компакт-дисков 
(прямой доступ к дорожкам диска 
по номеру, управление воспро- 
изведением, ввод программы, вос- 
произведение дорожек в случай 
ной последовательности), так и не 
совсем привычных. С пульта мож- 
но выключать проигрыватель из 
сети, открывать и закрывать за- 
грузчик и декоративную крышку. 
Кнопка „О МОРЕ“ изменяет вре- 
менную индикацию (время с на- 
чала воспроизведения дорожки, 
время до конца дорожки, время 
до конца воспроизведения диска). 

Любители программирования 
разных последовательностей вос- 
произведения дорожек на ком- 
пакт-диске, а также энтузиасты 
записи на кассеты найдут в 


Технические характеристики (по данным производителя): 


Частотный диапазон 
Динамический диапазон 
Отношение сигнал/шум 


Коэффициент гармонических искажений 
Тип цифро-аналогового преобразователя 


Тип цифровой фильтрации 
Уровень выходного напряжения 


Потребляемая электрическая мощность 
Габаритные размеры (ширина X высота X глубина) 


Масса 
Серийный номер 


2Гц-20 кГц 

96 дБ 

110 дБ 

0,0026% 
1-битовый (pulseflow) 
Legato Link 

2 B (ср.-кв.) 

17 Br 

420 x 125 х 286 мм 
4.2 кГ 

ОН 8408258 


„С0-1020“ целую россыпь самых 
разнообразных функций, кото- 
рые, видимо, будут небесполезны 
для них. При помощи функции 
„EDIT“ („монтаж“) можно, задав 
время воспроизведения исполь- 
зуемой кассеты (С-46, С-60, С-90), 
автоматически установить поря- 
док воспроизведения дорожек 
диска так, чтобы они наиболее 
экономно разместились на двух 
сторонах кассеты. Другими сло- 
вами, если первые шесть песен на 
диске имеют длительность 49:57, 
то вместо одной или двух из них 
„EDIT“ попробует найти такую 
комбинацию из первых песен и 
песен, следующих далее, чтобы 
длительность последовательности 
не превышала 45:00, и она, та- 
ким образом, аккуратно займет 
первую сторону вашей кассеты 
С-90. В режиме монтажа есть и 
другие удобства, в частности авто- 
поиск самого „громкого“ места на 
диске, что полезно при выставле- 
нии уровня записи на деке. Ин- 
струкция по эксплуатации в це- 
лом достаточно понятна и инфор- 
мативна, если вы, конечно, вла- 
деете одним из восьми европей- 
ских языков, на которых она на- 
писана. К сожалению, среди ан- 
глийского, французского, гол- 
ландского и прочих текстов отсут- 
ствует русский. 


Проигрыватель 
компакт-дисков 
„Pioneer Рр-5703“ 


Несмотря на традиционную 
черную „окраску“, „PD-S703“ вы- 
глядит не вполне обычно. Это до- 
вольно высокий аппарат, и это 
единственный проигрыватель из 
испытуемых, у которого загруз- 
чик диска находится посередине 
лицевой панели. Точнее говоря 
посередине лицевой панели нахо- 
дится дисплей голубого свечения, 
а под ним располагается загруз- 
чик диска, необычно широкий. 
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Именно это и отличает „РО-5703“ 
от „непионеров“. 

Дело в том, что во всех про- 
игрывателях компакт-дисков це- 
ной выше $250 „Pioneer“ при- 
меняет собственную разновид- 
ность загрузчика диска, назван- 
ную „stable platter“ („стабильный 
опорный диск“). 

В традиционном транспорти- 
рующем механизме загрузка 
диска происходит примерно так: 
выезжает пластиковый поднос, 
куда кладется диск, затем все это 
„уезжает“ обратно, там в цен- 
тральное отверстие опускается 
коническая втулка, диск на нее 
„насаживается“, поднимается и 
затем вращается с помощью элек- 
тропривода. Считывание цифро- 
вой информации, как вы знаете, 
осуществляется при помощи оп- 
тической системы, использующей 
луч инфракрасного лазера. 
Информация считывается от 
Центра к краю, и угловая скорость 
вращения диска меняется в зави- 
симости от положения „луча“ ла- 
зера. Наибольшая частота враще- 
ния диска — около 500 об/мин — 
у центра. О чем это говорит? Диск 
вращается быстро, а значит, ви- 
брирует при вращении. „Pioneer“ 
считает, что вибрации такого рода 
к добру не приводят, и поэтому 
компакт-диск при считывании 
„лежит“ на опорном вращаю- 
щемся диске. 

Для пользователя все это вы- 
глядит следующим образом: при 
нажатии на кнопку „открыть/за- 
крыть загрузчик“ выдвигается 
некое подобие миниатюрного про- 
игрывателя грампластинок с ре- 
зиновым матиком и центральной 
пластмассовой втулкой, на кото- 
рую вы и надеваете компакт-диск, 
причем „этикеткой“ вниз („вверх 
ногами“). Людям, привыкшим к 
загрузчикам дисков обычного ти- 
па, подобное новшество поначалу 
доставляет неудобство, поскольку 
мышечная память побуждает 
класть диск как обычно. Диски, 
положенные „этикеткой“ вверх, 
естественно, не „читаются“. В 
верхней части загрузчика диска 
есть небольшое „застекленное“ 
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окошко, при желании через него 
можно наблюдать, как крутится 
диск. 

В нижней левой части лицевой 
панели находится кнопка „сеть“, 
кнопка отключения дисплея, 
кнопка „ТТМЕ“, изменяющая вид. 
временной информации, отобра- 
жаемой на дисплее (такой же, как 
у всех других проигрывателей, 
рассмотренных в данном обзоре), 
и кнопка повтора „ВЕРЕАТ“, оп- 
ределенным количеством нажа- 
тий которой можно заставить про- 
игрыватель бесконечно повторять 
одну дорожку или диск целиком. 
Справа от дисплея расположены 
обычные кнопки открывания/за- 
крывания загрузчика, управле- 
ния воспроизведением („пуск“, 
„пауза“, „стоп“) и поиска/пере- 
ключения дорожек. В правом 
нижнем углу — селектор выхода 
и светодиодная индикация рабо- 
тающего выхода. Дело в том, что 
в проигрывателе имеется цифро- 
вой выход (только оптический 
TosLink). Желтый диод горит, 
если работает цифровой выход 
„РО-5703“, красный — если ис- 
пользуется аналоговый выход. 
Можно задействовать и оба вы- 
хода одновременно, но при этом 
качество звучания аналогового 
выхода может пострадать. Поэто- 
му, если вы не пользуетесь цифро- 
вым выходом „Рр-5703“, обяза- 
тельно отключите цифровой вы- 
ход селектором на лицевой пане- 
ли. Кстати, не рекомендуется и 
оставлять цифровой кабель в 
разъеме цифрового выхода, если 
вы им не пользуетесь, — это тоже 
может ухудшить качество звуча- 
ния аналогового выхода. 

Отключение дисплея у „РР- 
5708“ производится следующим 
образом: при нажатии на кнопку 
„DISPLAY OFF“ на дисплее высве- 
чивается небольшая красная над- 
пись, после чего нажатие на кноп- 
ку „PLAY“ приводит к тому, что 
при начале воспроизведения дисп- 
лей гаснет. Совсем. Скажу вам, 
это впечатляет. Непродолжитель- 
ные эксперименты с отключени- 
ем дисплея не выявили особого 
влияния этой функции на ка- 
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чество звучанил проигрывателя. 
На задней панели проигрыва- 
теля находятся две клеммы ЕСА 
(непозолоченные) для аналогового 
сигнала, цифровой оптический 
выходной разъем TosLink и 
гнездо для 3,5 миллиметрового 
штырька „мини-джек“, марки- 
рованное „СО-РЕСК SYNCHRO“. 
Вы уже догадались, для чего это? 
Да, если у вас есть соответствую- 
щим образом экипированная кас- 
сетная дека „Pioneer“, то, исполь- 
зуя прилагаемый к ней провод, 
вы сможете „засинхронизиро- 
вать“ начало записи на кассету и 
начало воспроизведения компакт- 
диска. Сетевой шнур несменный. 
При внимательном исследовании 
можно обнаружить табличку с се- 
рийным номером изделия и над- 
писью „Сделано в Японии“. 
Качество отделки и внешней 
сборки проигрывателя никаких 
нареканий не вызывает. Пульт 
дистанционного управления вы- 
глядит традиционно и содержит 
обычные команды управления 
воспроизведением, в том числе и 
отсутствующие на передней пане- 
ли, например прямой доступ к до- 
рожкам диска по номеру. На 
пульте в общей сложности 35 кно- 
пок. Поддерживаются все имею- 
щиеся в других проигрывателях 
режимы программирования пос- 
ледовательности воспроизведения 
дорожек, функции монтажа при 
записи на кассету, воспроизведе- 
ние дорожек в случайном поряд- 
ке. Имеется также поиск пиков 
сигнала на диске („РЕАК 
SEARCH“) и поиск по индексу 
„INDEX“. При помощи пульта 
проигрыватель можно вклю- 
чать/выключать из сети. 
Инструкция по эксплуатации 
написана на восьми европейских 
языках. К сожалению, русский в 
их число не входит. Приводимое 
в ней описание функций проигры- 
вателя вполне информативно и 
полезно, но материал так органи- 
зован по главам и языкам, что 
поиск нужной главы инструкции 
достаточно затруднен. 
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Проигрыватель 
компакт-дисков 
„Yamaha СОХ-580“ 


Распаковав коробку с проигры- 
вателем компакт-дисков „Yamaha 
срХ-580“ (изготовлен на заводе 
фирмы во Франции), я достал ин- 
струкцию по эксплуатации и уви- 
дел следующую надпись: „Natural 
sound CD player“ („Проигрыва- 
тель компакт-дисков с естествен- 
ным звучанием“). Эта же надпись 
присутствует и на лицевой панели 
самого проигрывателя. Призна- 
юсь, мне приходилось видеть и 
слышать достаточно много цифро- 
вых проигрывателей, но вот „ес- 
тественного звучания“ наблюдать, 
можно сказать, и не доводилось. 

Если же отвлечься от реклам- 
ных заявлений, призванных лю- 
бой ценой выделить аппарат в ря- 
ду конкурентов, то „СОХ-580“ вы- 
глядит конформистски-традици- 
онно. Черный ящик обычных про- 
порций, слева кнопка „сеть“ и за- 
грузчик диска, под которым име- 
ется дисплей с индикацией кир- 
пичного цвета. Дисплей, как всег- 
да, сообщает о номере воспроиз- 
водимой дорожки диска, о време- 
ни, прошедшем с начала воспро- 
изведения дорожки или — в за- 
висимости от того, сколько раз вы 
нажали на кнопку „TIME“ („вре- 
мя“), — о времени, оставшемся 
до конца дорожки, времени до 
конца воспроизведения диска и об 
общей длительности диска. Име- 
ется четырехсегментный индика- 
тор, отображающий положение 
регулятора уровня выхода. 

Рядом с загрузчиком диска на- 
ходится прямоугольная кнопка 
„открывание/закрывание загруз- 
чика“. В правой части передней 
панели „СОХ-580“ в верхнем ряду 
находятся три прямоугольные 
кнопки управления воспроизведе- 
нием („пуск/пауза“, „стоп“ и 
„переход-поиск вперед/назад“ — 


Технические характеристики (по данным производителя): 


Частотный диапазон 
Динамический диапазон 
Отношение сигнал/шум 
Коэффициент гармонических 
искажений (на частоте 1 кГц) 


Тип цифро-аналогового преобразователя 


Тип цифровой фильтрации 


Уровень выходного напряжения регулируемый, 
Выход на головные телефоны (-20 дБ) 
Потребляемая электрическая мощность 
Габаритные размеры (ширина Х высота Х глубина) 


Масса 
Серийный номер 


последняя кнопка работает ,,ко- 
ромыслом“, то есть нажимается 
слева и справа). Справа в нижнем 
ряду имеются гнездо для голов- 
ных телефонов, кнопка, регули- 
рующая уровень выходного ана- 
логового сигнала, и ряд кнопок 
прямого доступа к дорожкам дис- 
кам по номеру. 

На задней панели проигрыва- 
теля расположены две клеммы 
ВСА (непозолоченные) — анало- 
говый выход для подключения к 
усилителю — и одинокая клемма 
ЕСА — коаксиальный (электри- 
ческий) цифровой выход для под- 
ключения к внешнему блоку циф- 
ро-аналогового преобразования 
(конвертору) или цифровому ус- 
тройству записи. Сетевой шнур 
обычный, несменный. 

Все кнопки управления, при- 
сутствующие на лицевой панели 
(кроме включения/выключения 
из сети), продублированы на пуль- 
те дистанционного управления, 
который внешне, скорее, напоми- 
нает телевизионный. Всего на 
пульте я насчитал 32 кнопки. 
Кнопка „DIMMER“ позволяет oT- 
ключать дисплей, который пол- 
ностью гаснет, остается лишь кро- 


2Гц-20 кГц (= 0.5 дБ) 
98 дБ 
115 дБ 


0,0025% 

1-битовый (Pro-bit) 
восьмикратная 
20-битовая 

максимум 2 В + 0.5 В 
200--40мВ/150 мВ 

20 Вт 

485 Х 96 Х281 мм 

4 кг 

В 15323450 


хотная красная точка и надпись 
„DISPLAY OFF“ („дисплей отклю- 
чен“). Полезность подобной функ- 
ции обсуждается в |1-11-прессе до- 
статочно давно, и подавляющее 
большинство специалистов счита- 
ет, что такой сервис может быть 
вовсе не лишним. Во-первых, в 
слабо освещенной комнате свет 
дисплея и особенно отсчитывае- 
мые на нем минуты и секунды от- 
влекают слушателя от музыки. 
Во-вторых, ток, потребляемый 
дисплеем, и излучаемые электро- 
магнитные помехи могут влиять 
на работу других цифровых ком- 
понентов, особенно если кон- 
струкция не предусматривает эк- 
ранирования и отдельного элек- 
тропитания дисплея. Иначе гово- 
ря, известны случаи, когда в опре- 
деленных моделях проигрывате- 
лей при отключении дисплея 
улучшалось качество звучания, 
причем в разных случаях прирост 
качества колебался от почти не- 
заметного до довольно сущест- 
венного. 

Программирование последова- 
тельности воспроизведения доро- 
жек диска возможно только с 
пульта. С пульта доступна также 
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функция проигрывания дорожек 
в случайной последовательности 
(„RANDOM“). Кнопка „ТАРЕ“ 
действует примерно так же как 
описанная выше кнопка „EDIT“ 
проигрывателя „Marantz CD- 
1020“, и позволяет „с удобствами“ 
записывать кассеты. Любители 
магнитной записи, наверное, не 
будут возражать против наличия 
на пульте кнопки „РЕАК“, после 
нажатия которой происходит 
автоматический поиск самого 
„громкого“ места на диске. Если 
у вас есть кассетная дека фирмы 
„Yamaha“ и она поддерживает эту 
функцию, то кнопка „SYNCHRO“ 
на пульте дистанционного управ- 
ления „СОХ-580“ позволяет син- 
хронизировать начало воспроиз- 
ведения диска и начало записи на 
кассету. Синхронизация беспро- 
водная, и дека будет реагировать 
на команды с пульта вашего 
„СОХ-580“, хотя при этом не pe- 
комендуется ставить проигрыва- 
тель и деку слишком далеко друг 
от друга. 

В выпускаемых в последнее 
время проигрывателях компакт- 
дисков (и их пультах дистанци- 
онного управления) все реже 
встречаешься с возможностью пе- 
реключения фрагментов внутри 
одной дорожки. Кнопка „INDEX“ 
на пульте „СОХ-580“ присутству- 
ет. Индексы — это подразделы 
внутри дорожек (нечто вроде 1.1, 
1.2, 1.3...), они присутствуют в 
основном в записях симфоничес- 
кой музыки. Фирма „Уатаћа“ об 
этом не забывает. 

С пульта дистанционного уп- 
равления можно также регули- 
ровать уровень выходного анало- 
тового сигнала, 

Ознакомившись со всеми клем- 
мами, кнопками и регуляторами, 
начинаешь понимать, что у „СОХ- 
580“ имеется только один выход 
аналогового сигнала, и он явля- 
ется регулируемым. Обычная 
практика производителей в дан- 
ной ценовой категории — две па- 
ры клемм для аналогового выход- 
ного сигнала, „регулируемый“ и 
„нерегулируемый“ выходы. Ре- 
гулировка уровня в аналоговом 
тракте дает нам дополнительный 
элемент в цепи сигнала, и качест- 
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во этого элемента в модели уме- 
ренной стоимости неизбежно вно- 
сит ухудшение в звук. Регули- 
ровка же уровня в цифровом 
тракте связана с потерями разре- 
шающей способности цифро-ана- 
логового преобразования на уров- 
нях сигнала, меньших макси- 
мального. Не вдаваясь в подроб- 
ности, замечу, что сделать хоро- 
шую регулировку уровня в цифро- 
вом тракте тоже очень трудно и 
не дешево. Два выхода дают оче- 
видное преимущество и требуемое 
разнообразие: если вы не любите 
покидать кресло или диван во вре- 
мя слушания и разница в качест- 
ве звучания регулируемого и не- 
регулируемого выхода в вашей 
системе не так уж и заметна, то 
пользуйтесь регулируемым выхо- 
дом и наслаждайтесь удобствами 
дистанционного управления гром- 
костью. С другой стороны, если 
ваши требования к качеству зву- 
чания высоки, то лучше регули- 
руемым выходом не пользоваться. 
Кстати, если ваш усилитель имеет 
дистанционное управление гром- 
костью, то нерегулируемый выход 
на проигрывателе не помешает 
вашему отдыху на диване или в 
кресле. 

Разработчики „СрХ-580“ pe- 
шили не применять нерегулируе- 
мый выход. Вполне может быть, 
что этот выбор и обоснован. Одна- 
ко хочу посоветовать пользовате- 
лям таких проигрывателей всегда 
выставлять выходной уровень на 
максимум и пользоваться регуля- 
тором громкости на усилителе. 

В целом наружность и качест- 
во внешнего исполнения проигры- 
вателя „Yamaha СОХ-580“ не 
вызывают никаких отрицатель- 
ных эмоций и находятся на впол- 
не приличном уровне. 

Инструкция по эксплуатации 
написана на семи европейских 
языках (русский отсутствует) и 
местами несколько трудна для 
понимания, так как описывает 
сразу три модели (880/580/480). 
Тем не менее любой потребитель, 
имеющий хотя бы небольшой 
опыт использования проигрыва- 
теля компакт-дисков, вряд ли 
встретит какие-либо трудности 
при эксплуатации „СОХ-580“. 


(еј ара ред урана, 


ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНА 


МУЗЫКАЛЬНЫЙ МАТЕРИАЛ 


Непосредственно при оценке 
звучания испытуемых проигры- 
вателей постоянно исполь- 
зовались три диска: 

1. „Hot Club of San-Francisco“ 
(„Clarity Recordings“ ССО-1006) — 
двухмикрофонная прямая (без 
микшерского пульта) запись 
клубного джаза, передаюшая 
еще и характерную эмоциональ- 
ную атмосферу. Хорошее „жи- 
вое“ звучание: акустические ги- 
тары, мужской и женский вокал, 
контрабас, саксофоны, ударные 
и проч. В основном прослуши- 
вались фрагменты 2 и 12. 

2. „Mike Garson. Oxnard Ses- 
sions. Vol. ||“ („Reference Recor- 
dings“ АВ-53С0). Прекрасная 
запись, сделанная профессором 
Р. Джонсоном: известный джа- 
зовый пианист Майк Гарсон 
играет с небольшим аккомпа- 
нирующим составом (ударные, 
контрабас, саксофоны). Прослу- 
шивались преимущественно 
фрагменты 4 и 9. 

3. „Rimsky-Korsakov. Зћећега- 
zade. BPO, Lorin Мааге|/Ргокоһеу. 
Romeo & Juliet. BSO, Seiji Ozawa“ 
(„Deutche Grammophon“ 427 816- 
2). В основном прослушивалась 
„Шехерезада“ Римского-Корса- 
кова — современная запись, сде- 
ланная крупной фирмой грамза- 
писи (для широких масс, а не 
только для аудиофилов). В самой 
записи есть некоторые недостат- 
ки, но исполнение проникновен- 
но, и масштабность большого 
оркестра гармонично сочетается 
с нежной лирикой сольных пар- 
тий скрипки (фрагмент 1). 

Для большего разнообразия 
привлекались также пластинки с 
записью современной музыки, 
чаще всего „Yello. Baby“ („Мег- 
сигу“ 848 791-2), „Dire Straits. 
Communique“ („Мегнао“ 800 052- 
2), „Sarah McLachlan. Solace“ 
(„Arista“ 07822-18631-2). 


С.Таранов 
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Наши эксперты 


В этом номере мы представляем 
наших экспертов: Вениамина Михай- 
ловича Зуева (наш Джон Гордон 
Холт?), Сергея Николаевича Кунилов- 
ского, Сергея Норбертовича Баньков: 
ского, Анатолия Марковича Лихниц- 
кого (наш Харри Пирсон?). Анатолий 
Маркович знаком читателям „Аудио 
Магазина“ по №1, 1994. Остальных 
экспертов мы попросили рассказать об 
их индивидуальном пути к „высокой 
верности воспроизведения музыки“, о 
музыкальных пристрастиях. И, по же- 
ланию, высказать мнение относительно 
статьи о субъективной оценке качества 
звучания (см. „АМ“ № 1 (2), 1995) и о 
„насущных“ противостояний современ- 
ности — „цифра—аналог“ и „лампы— 
транзисторы“. Ответы экспертов, про- 
странные и краткие приведены ниже. 


Вениамин Зуев 


Мое восприятие музыки 

Главное для меня — ощутить ин- 
дивидуальность исполнителя, уни- 
кальность интерпретации музы- 
кального произведения, особен- 
ности звукоизвлечения, динамики 
и агогики!. Услышать то, что опре- 
деляет яркость, неповторимость 
личности солиста и дирижера. На 
мой взгляд, музыкант должен преж- 
де всего „играть себя“, выражать 
свое отношение к произведению, 
которое он исполняет. Без этого 
музыка, особенно звукозапись, пре- 
вращается в „консервы“ (выра- 
жение Артуро Тосканини). Я вы- 
соко ценю искусство импровизации, 
и не только в джазе и в нотном 
тексте, хотя понимаю, что оно тре- 
бует виртуозности в исполнении и 
высочайшего таланта, иначе оно 
профанируется, превратится в кич. 
Думаю, что именно эти качества 
больше всего теряются в звуковых 
трактах при записи и особенно при 
воспроизведении. Эти эмоциональ- 
но-психологические параметры 
трудно учесть при технической 
оценке аппаратуры, особенно в про- 
цессе традиционных электроакусти- 
ческих измерений, они требуют от 


! Агогика — в музыкальном исполнении — 
небольшие отклонения (замедления и ус 
корения) от установленного темпа, подчи- 
ненные целям художественной вырази- 
тельности. 


разработчиков аппаратуры творчес- 
кого (не параметрического) подхода 
к науке и технике, требуют любви 
к музыке, дара музыкального вос- 
приятия. Исторический опыт пока- 
зывает, что лучшие звуковые систе- 
мы были разработаны именно таки- 
ми творцами (Питером Волкером, 
Ги Фонтейном и другими). Привыч- 
ные же, традиционные электроакус- 
тические параметры, приводимые в 
описаниях аппаратуры, т.е. вели- 
чина линейных (частотных) и не- 
линейных искажений, вполне обес- 
печивают правильность тембра, от- 
четливость музыкальной артикуля- 
ции, гармоническую разборчивость 
при воспроизведении, и, наверное, 
этого вполне достаточно для быто- 
вого музыкального комфорта мно- 
гих любителей. 

„Лампа или транзистор“ 

Это, скорее, тема для „литератур- 
ных“ упражнений — или же серь- 
езная проблема квантовой физики. 
И хорошие, и плохие усилители мо- 
гут быть как на лампах, так и на 
транзисторах. На первых порах тран- 
зисторы существенно уступали лам- 
пам по частотным свойствам и вели- 
чине „тепловых“ нелинейных ис- 
кажений. Проблема частотных 
свойств давно уже решена даже у 
нас. Тепловые искажения у хороших 
зарубежных транзисторов сведены к 
минимуму благодаря применению 
кристаллов и изолирующих мате- 
риалов с высокой теплопроводностью 
(малым тепловым, но высоким элек- 
трическим сопротивлением). 

Практически только в очень 
дорогих усилителях удается реали- 
зовать преимущества ламповой 
схемотехники. 

„Цифра или аналог“ 

Дела обстоят примерно так же, 
как и в предыдущем случае. В циф- 
ровой записи привлекательны бес- 
шумность паузы, чистота громких 
аккордов, т. е. широкий динамичес- 
кий диапазон, поэтому если слу- 
шать развлекательную музыку на 
звуковых трактах среднего качества 
и сравнивать с грампластинками 
массового производства, то выигры- 
вает, как правило, „цифра“. Если 
же это звучание сравнивать с хоро- 
шими виниловыми пластинками 
(типа Super Analogue) и прослу- 
шивать записи на соответствующих 
их качеству трактах, то цифровал 
запись существенно проигрывает — 


особенно это относится к симфони- 
ческой музыке, которая теряет ин- 
дивидуальность интонаций. 

О „свойствах“ экспертов 

Статья о субъективной экс- 
пертизе написана живым образным 
языком, искренне, она отражает 
„внутренние“ установки и убежде- 
ния автора. Так и должно быть, ведь 
на то и субъективная экспертиза. 
И восторженность, оптимизм, и 
скептицизм, и пессимизм — равно- 
ценные и необходимо присущие 
экспертам свойства, так же как и 
снисходительность, и придирчи- 
вость, и фанатическая увлеченность 
музыкой. Все это, воплощенное в 
субъективных образных высказыва- 
ниях, создает набор информации, 
некое пространственное векторное 
множество (класс „нечетких“ мно- 
жеств Лотфи-Заде, Кемпбелла), из 
которого определяется результиру- 
ющий уже не субъективный, а объ- 
ективный вектор-характеристика. 
Увы! Таков удел критиков — BOC- 
торг и порицание! 

Несколько слов о сравнении вос- 
произведения в звуковых трактатах 
с „живой“ музыкой. В 1934-35 го- 
дах Л. Стоковский и Г. Флетчер, ис- 
следуя стереофонию, провели ряд 
следующих опытов. На сцене нахо- 
дился „живой“ оркестр и стояли 
акустические системы (некоторые 
организационно-технологические 
подробности эксперимента я опус- 
каю). Один и тот же музыкальный 
фрагмент либо исполнялся оркест- 
ром, либо воспроизводился акусти- 
ческими системами. Публика поч- 
ти не замечала различия между ес- 
тественным звучанием и электро- 
акустическим воспроизведением. 
Разве тогда уже были системы клас- 
са „хай-энд“? Скорее, „живая“ му- 
зыка в условиях реального — пусть 
даже очень хорошего по акустичес- 
ким свойствам — зала не доходит 
до слушателя без потерь. 

Ведь применяют же электроаку- 
стические методы коррекции даже 
в очень хороших концертных залах 
(амбиофония). 

Моя музыкальная биография 

В пятилетнем возрасте родители 
„посадили“ меня за фортепиано — 
только потому, что соседка ока- 
залась учительницей музыки. Она 
не придавала никакого значения 
музыкальному воспитанию, а прос- 
то учила нажимать пальцем на нуж- 
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ную клавишу в нужное время. Ta- 
кие „занятия“ казались мне катор- 
гой и надолго убили малейшие за- 
чатки интереса к музыке. Так про- 
должалось четыре года, пока мы не 
переехали на другую квартиру, где 
вместо „музыки“ ко мне приставили 
немку-гувернантку. Вот она, кроме 
того что обучила меня языку, при- 
вила мне интерес и к музыке, за 
что я всю жизнь испытываю к ней 
благодарность. Немецкий язык, в 
свою очередь, способствовал моему 
музыкальному развитию, когда я, 
живя в Германии, общался с извест- 
ными музыкантами. 

С детства кроме пианино у нас 
был граммофон с большой никели- 
рованной трубой — дорогой, види- 
мо относящийся к „хай-фай“-тех- 
нике того времени. Потом присое- 
динились детекторные, а затем и 
ламповые приемники, и пошло. 
Лет с тринадцати меня потянуло к 
музыкальному самовыражению, и 
я „попробовал“ гитару, балалайку, 
мандолину. 

К концу войны в моду стал вхо- 
дить клавишный аккордеон, а так 
как для фортепиано время было без- 
возвратно потеряно, то мне ничего 
не оставалось, как воспользоваться 
модой. Аккордеон привел меня к 
участию в Международном фести- 
вале молодежи в Берлине в 1952 го- 
дуик „лауреатству“ у нас в 1957-м. 
В 1967 году я был избран в Худо- 
жественный совет фирмы „Мело- 
дия“ при Ленинградском Доме 
грампластинок, что содействовало 
быстрому пополнению моей коллек- 
ции грамзаписей. Одновременно 
при Ленинградском Доме ученых, 
в составе научной группы М. Б. Иг- 
натьева, занимался теорией эмоций, 
процессами восприятия художест- 
венных (визуальных и звуковых) 
образов. В период военной службы 
работал в области синтеза и анализа 
звуковых полей. После увольнения 
в запас был приглашен во Всесоюз- 
ный научно-исследовательский ис- 
пытательный институт им. А. С. По- 
пова, где занялся разработкой элек- 
тростатических акустических сис- 
тем. За организацию работ, помощь 
и за поддержку моих творческих 
потуг бесконечно признателен Ири- 
не Аркадьевне Алдошиной и Евге- 
нию Ивановичу Хорькову, благо- 
даря которым все-таки увидели свет 
(хотя и с помощью „кесарева сече- 


ния“) наши широкополосные элек- 
тростатические акустические си- 
стемы, принесшие и приносящие до 
сих пор радость большим, истин- 
ным любителям музыки с малыми 
финансовыми возможностями. 

Мои музыкальные симпатии 

Самый трудный, мне кажется, 
для каждого любителя музыки во- 
прос. У любого композитора дале- 
ко не все одинаково нравится, бо- 
лее того, могут быть вещи, вызы- 
вающие восторг, недоумение и да- 
же брезгливость, а если учесть, что 
симпатии и антипатии меняются во 
времени и в зависимости от настро- 
ения, да и память не может выбрать 
быстро, навскидку, оптимальное 
впечатление, проинтегрированное 
жизненным опытом, то я не могу 
дать гарантии, что через какое-то 
время мой ответ на этот вопрос 
будет таким же. 

Но все-таки попробую ответить. 

Композиторы: Окегем, Обрехт, 
Депре, Палестрина, Вивальди, Аль- 
бинони, И.С. Бах, Моцарт; Шен- 
берг, Веберн, Варез, А. Берг, П. Бу- 
лез, Л. Берио, Я. Ксенакис... 

Дирижеры: В. Фуртвенглер, 
Б. Вальтер, А. Тосканини, Ю. Ор- 
манди, Л. Бернстайн, Г. Сваровский; 
К. Бейси, Д. Әллингтон, Куинси 
Джонс, А. Превин. 

Пианисты: А. Шнабель, А. Корто, 
В. Гизекинг, Г. Гульд, В. Горовиц, 
К. Хаскил, Д. Липатти, Ю. Галлер, 
Л. Тристано, Ф. Гульда... 

Скрипачи: Ф. Крейслер, Я. Хей- 
фец, Н. Мильштейн, 3. Франчи- 
скатти, И. Стерн, Г. Куленкампф, 
Р. Риччи, И. Менухин, Джо Венути, 
С. Граппелли, С. Смит, ... 

Я мог бы дать подробный сло- 
весный портрет каждого из наз- 
ванных музыкантов. Однако совре- 
менные концепции музыкальной 
психологии и теории эмоций счи- 
тают такой подход не только нецеле- 
сообразным, но даже вредным, так 
как это связано с подменой истин- 
ного художественного образа. Чело- 
век устроен так, что если не успел 
или не смог сформировать своего 
интимного художественного впечат- 
ления о предмете, то ухватится за 
преподнесенное, навязанное, и это 
послужит помехой формированию 
художественных свойств личности. 
Но эти проблемы явно выходят за 
рамки нашего журнала. 


Сергей Баньковский 


Путь к high fidelity — давнее yB- 
лечение (еще с юности), впослед- 
ствии это стало предметом профес- 
сионального интереса. Отношусь к 
аппаратуре hi-fi как к средству 
воспроизведения музыки, техни- 
ческое совершенство — не самоцель. 
Чем глубже начинаю чувствовать 
музыку, тем острее ощущаю недо- 
статки аппаратуры и потребность в 
улучшении качества ее звучания. 

Музыкальные пристрастия — 
классическая музыка во всем ее 
многообразии. В настоящее время 
больше слушаю европейскую музы- 
ку ХХ века (например, Бартока, 
Бриттена, Шостаковича, Шнитке, 
Пярта). Ценю музыку с богатым 
эмоциональным содержанием, не 
люблю слащавую, развлекательную 
и абстрактную (холодную) музыку. 
Помимо классической музыки ин- 
тересуюсь авангардными направле- 
ниями рок-музыки (английский ан- 
дерграунд 60-х и 70-х годов, напри- 
мер ранние „Pink Floyd“, „King 
Crimson“, „Van Der Graaf Genera- 
tor“ и проч.), а также джаза. 


Сергей Куниловский 


Мой путь к Ш-Й начался в 1973 
тоду с первого сделанного мною уси- 
лителя. По измерениям усилитель 
получился прекрасный, чего не ска- 
жу о качестве его звучания. С 1979 
года я профессиональный разработ- 
чик усилителей и (в меньшей сте- 
пени) акустических систем. Первая 
разработка — усилитель „Сталкер“ 
(совместно с ВНИИРПА), потом „Фо- 
рум“ и акустические системы „Ста- 
тик“ (на заводе им. Калинина). 
Сейчас на моем счету около десятка 
профессиональных усилителей, в 
том числе для активных АС. 

Мои музыкальные пристрастия 

Хожу в филармонию с 1969 го- 
да, слушаю по 4-5 абонементов в 
год. Вообще увлекаюсь музыкой с 
1961 года. Сейчас для меня не так 
важно, что именно исполняется, — 
важнее, кто и как исполняет. На- 
стоящее удовлетворение от услы- 
шанного в зале удается получить 
всего несколько раз в год. Среди 
композиторов — в хорошем испол- 
нении — люблю, пожалуй, Д. Шо- 
стаковича, В. А. Моцарта, Й. Гайд- 
на, П. И. Чайковского. 
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Прозрачность и чистота звука 


ТАМЧОТҮ. 


„TANNOY“ - гордость Британской империи с 1926 года. Это акустические 
системы, в которых воплощаются самые современные идеи и при этом сохра- 
няются традиции „фирменного“ звучания „ТАММОУ“ - чистый, открытый 
и естественный звук. 38 лет назад инженеры „TANNOY“ создали коаксиаль- 
ный громкоговоритель: первый электроакустический преобразователь, прибли- 
жающийся к идеальному - „пульсирующей“ сфере. С тех пор акустические сис 
темы „TANNOY“ - самый надежный компонент трактов звуковоспроизведе- 


ния и для профессиональных студий, и для любителей музыки. 


Компания «МС-МАКС» — эксклюзивный дистрибьютор ведущих мировых ли- 
деров в производстве музыкальной техники: TANNOY, TEAC, CARVER — пред- 
лагает аппаратуру класса Hi-Fi и Hi-End по ценам фирм-производителей. 


Салон Мизе Мах: ул. Серпуховской вал, 9, телефон: (095) 952-3741 (магазин), телефон: (095) 249-9324 (офис) 


силу своих музыкальных пристрастий. 


Результаты прослушивания 


С. Куниловский 


Прослушиваемые проигрыватели компакт-дис- 
ков, как это обычно бывает, оказались чувствитель- 
ны к месту установки. На верхних полках стойки 
звук ухудшается, особенно в нижних регистрах — 
появляются заметная бубнящая окраска и падает 
разрешающая способность. На нижней полке стойки 
звучание лучше. На полу с ковровым покрытием 
звучание контрабаса приобретает большее разнооб- 
разие, но в нем появляется резонансные пики и 
провалы. 

Выяснилось, что необходимо предварительно фа- 
зировать сетевые вилки всего тракта. Если пренеб- 
речь этой процедурой, то возможны серьезные ошиб- 
ки в субъективной оценке пространственных и темб- 
ральных характеристик прослушиваемых ком- 
понентов. 

Самым трудновоспроизводимым для всех проиг- 
рывателей инструментом является скрипка. Во всех 
случаях звучание ее подавалось упрощенно, фор- 
мально, сухо и мало походило на „живое“. 

Всем трем проигрывателям свойственно утоми- 
тельное звучание — усталость от полуторачасового 
прослушивания проходит только через несколько 
часов. 


„Yamaha СОХ-580“ 

Субъективно звуковая картинка значительно уже, 
чем на контрольном проигрывателе компакт-дисков, 
недостаточны глубина звукового пространства и 
локализация образов инструментов. Плохо разде- 
ляются группы инструментов в оркестре. 

На некоторых программах голос с изменением 
высоты ноты начинает перемещаться в простран- 
стве. Звук контрабаса довольно детальный и разно- 
образный. Однако контрабас, как и дека гитары, 
звучит заметно тише по сравнению с контрольным 
проигрывателем. Симфоническому оркестру недо- 
стает басовой основы. Грудные голосовые форманты 
ослаблены, голос обладает меньшей проникновен- 
ностью, чем на контрольном проигрывателе. Стру- 
на гитары достаточно острая, детальная и вырази- 
тельная, но иногда подается несколько формально. 
Саксофон в общем похож, но не вполне глубок в 
нижних регистрах. 
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Прежде чем перейти к результатам прослушивания, напомним вам основные принципы 
субъективной оценки аппаратуры в нашем журнале: 

У у нас есть строгий критерий оценки — сравнение с „живым“ звуком; 

ГА при достаточном опыте экспертов возможно сравнение с „живым“ звуком по памяти; 
И не исключена возможность единого мнения по поводу „верности” звучания; 

V при требовательном подходе ни одна система не совершенна, однако эксперты могут и 
разойтись во мнениях относительно весомости недостатков и достоинств компонентов — в 


г 


ПІШІЗІТІ 


Детальность музыки хорошая, но все же хуже, 
чем на контрольном проигрывателе. 

Характеристики пространственного расположе- 
ния инструментов передаются хуже. 

Отдельные инструменты и небольшие группы 
инструментов звучат довольно чисто, без заметных 
искажений и легко различимы, хотя на оркестро- 
вом tutti все инструменты сливаются в „кашу“ и 
различить, какие инструменты чтб играют, стано- 
вится сложно. 

в целом звучание несколько холодноватое и 
„закрытое“, но довольно „живое“. 


„Pioneer Рр-5703 

Звуковая картинка шире, чем у „Yamaha CDX- 
580“, примерно такая же по глубине, но с нечеткими 
границами. Музыкальные звуки как-то разболтаны 
пространственно. Плохая локализация образов 
инструментов. Не очень понятно, какие инструменты 
и где играют. 

Басовой основы музыки больше, чем у „Ср-580“, 
но заметна окраска с подъемом в нижней середине 
(мид-басе). Звучание глуховатое. 

Музыкальных деталей меньше, чем у „Ср-580“, 
тонкие детали, шероховатости фактуры как будто 
спилены. Гитарная струна смазана, нет остроты 
щипка. 

Звучание в целом грязноватое, особенно на tutti, 
и скучное, поскольку оно искусственно и упрощено. 
Долго слушать не хочется. 


„Marantz Ср-1020“ 

Все инструменты, кроме гитары, звучат пра- 
вильнее, чем на „Yamaha CD-580“, и значительно 
лучше, чем на „Pioneer РЮ-5703“. Гитара на „Ср- 
580“ живее и естественнее. 

Пространственная картинка довольно правиль- 
ная, но не очень точно очерченная. 

У оркестра присутствует хорошая басовая основа, 
однако звучание немного глуховатое. Хотя скрипки 
несколько „визжат и кричат“, все же в целом их 
„голос“ приятен. 

Детальности не хватает, струна гитары слышна 
недостаточно остро, она глуховата и несколько 
смазана. По сравнению с контрольным проигры- 
вателем слабо разделены звуки, саксофон как бы 
накрывает гитару, и ее становится плохо слышно. 


РЕЗУЛЬТАТЫ ПРОСЛУШИВАНИЯ 


НЕЛЬТАТЕЛЬНЫЙ TENA 


РЕЗУЛЬТАТЫ ПРОСЛУШИВАНИЯ 


При малом количестве инструментов звучание 
чистое, но на tutti появляется „каша“. Оркестр 
звучит менее мощно, чем на контрольном проигры- 
вателе. 

Недостаточна динамика. Звучание пластичное, но 
скучноватое и не очень выразительное. 


%%% 


С. Баньковскші 


Самое общее — и главное — впечатление от про- 
слушивания всех трех моделей (как, впрочем, и 
контрольного проигрывателя компакт-дисков) — это 
повышенная утомляемость слушателя. Через 1,5- 
2 часа этого занятия почти полностью теряется спо- 
собность оценивать звучание, возникает ощущение 
усталости и пропадает желание слушать дальше. 
Вероятно, такой эффект вызван следующими не- 
достатками звучания, в той или иной мере свой- 
ственными всем испытуемым моделям!: 

— слабой способностью передавать временные ин- 
тонации музыкальной программы, т. е. кратковре- 
менные изменения ритма, темпа, которые в боль- 
шой степени определяют индивидуальность исполне- 
ния. Из-за этого звучание кажется монотонным и 
не очень выразительным; 

— неудовлетворительным воспроизведением на- 
чала и конца каждого звука. Атака звука кажется 
замедленной, а затухание — чересчур быстрым (на- 
пример, звук струны обрывается слишком быстро, 
почти отсутствует послезвучие). Отсюда впечатление 
вялого и обедненного звучания; 

— различными, но всегда присутствующими тем- 
бральными искажениями; чаще всего это ограни- 
чения звукового диапазона сверху (звук как будто 
упирается сверху в некий потолок), тембральные 
аномалии в области средних частот, ограничение в 
области баса и, наоборот, подъем частот в области 
„мид-баса“ , что придает звучанию „гулковатый“ 
характер; 

— присутствием в звуке некоего „привкуса“ (у 
различных моделей и на разных программах в раз- 
личной степени выраженного, но всегда достаточно 
явного), особенно в области средних и высоких час- 
тот; этот „привкус, имеет несколько „ядовитый“ 
характер и особенно ясно чувствуется в звучании 
струнных смычковых инструментов; 

— малой способностью передавать акустическую 
атмосферу; иногда кажется, что музыканты играют 
в космосе — в случае „чисто цифровых“ (с индек- 
сом „DDD“ ) фонограмм; 


1 Не будем так уж запугивать читателя и напомним, что 
эксперты не просто слушали музыку, а должны были, в 
конце концов, сделать выводы и о качестве звучания! Та- 
кое внимательное прослушивание, конечно, отнимает 
силы... — Ред. % 


- недостаточной плотностью, „пустоватостью“ 
звучания. Звучание некоторых инструментов мыс- 
ленно представляется в виде „оболочки“ без доста- 
точного внутреннего наполнения. Например, в зву- 
чании скрипки почти не слышно деки, что обедня- 
ет звук и придает ему некоторую „схематичность“. 

Стоит также остановится на проблеме „баланса“ 
таких свойств используемых аппаратов, как „де- 
тальность“ звучания (способность воспроизводить 
мелкие детали звучания различных инструментов) 
и жесткий, „ядовитый“ характер звука. Принятый 
вначале за эталон „TEAC VRDS-20“ обладает явно 
недостаточной детальностью — его звучание ка- 
жется „замазанным“, лишенным подробностей. Но 
при этом оно почти лишено жесткости и менее 
утомительно для слушателя. На втором этапе про- 
слушивания „TEAC“ был заменен на „АМС СОМ-7“, 
который „умеет“ значительно лучше воспроизводить 
мелкие детали, но при этом имеет более жесткий 
звук и больше утомляет. 

Теперь более подробно о каждой из испытуемых 
моделей. 


„Marantz Ср-1020“ 

На джазовой программе („Ној Club of Зап Fran- 
cisco“, ч. 2) показал себя лучше, чем две другие MO- 
дели, -- звук более очерченный, голос богаче темб- 
рально, саксофон звучит более открыто. Вообще звук 
более живой и динамичный. Однако источники звука 
на втором плане ослаблены — гитара теряется на 
фоне саксофона, который забивает ее своим более 
мощным звуком. 

Гитара соло („Hot Club ог San Francisco“, ч. 12) — 
на этом фрагменте „Ср-1020“ обнаружил не лучшие 
свои стороны: звучание весьма формальное и невы- 
разительное, с несколько зажатой (в противополож- 
ность звучанию предыдущей программы!) динами- 
кои. 

Симфоническая музыка („Зћећегахаде“, ч. 1): все 
звуковое пространство как бы выехало вперед, 
источники звука искусственно увеличены в разме- 
рах. Звучание скрипок несколько „пьяноватое“, звук 
имеет нечеткий и „грязноватый“ характер — более 
грязный, чем у эталона и у „Yamaha Ср-Х580“, 

На втором этапе прослушивания (в сравнении с 
другим „эталоном“ — „АМС СОМ-7“) на джазовой 
программе („Oxnard Sessions“, ч.9) „СО-1020“ по 
общему впечатлению похож на эталон, однако зву- 
чание сильно „замазано“ (гораздо меньше деталей) 
и из-за этого кажется более однообразным и скучно- 
ватым. Звучание саксофона несколько смазано. На 
симфонической программе („Sheherazade“, ч. 1) „СО- 
1020“ продемонстрировал звучание масштабное, 
довольно детальное, оставляющее впечатление более 
оптимального, чем у других моделей, баланса между 
детальностью и комфортностью. Однако нарушен- 
ный тембральный баланс в области средних частот 
придает звучанию скрипок нечеткий, смазанный 
характер. 
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„Pioneer Рр-5703“ 

Джазовая программа („Hot Club of San Francisco“, 
ч. 2): звучание имеет „электронный“ характер, 
появляется шепелявость в звучании голоса и сак- 
софона. Впечатление от звука в целом как от более 
ядовитого, чем у других моделей на этой программе. 
Верхних частот формально больше, но верхний 
регистр звучит грязнее, чем у контрольного проиг- 
рывателя. 

Гитара соло („Hot Club of бап Francisco“, u. 12): 
больше баса, чем у контрольного проигрывателя, 
но этот бас более гулкий — создается впечатление 
чрезмерной реверберации. 

Симфоническая музыка („Зћећегахаде“, ч. 1): 
здесь „РЮ-5703“ показал себя с плохой стороны. 
Звук крикливый, звуковое пространство путаное. 
Тембрально звучание не слишком правильное — 
средний и нижний регистры ослаблены, а верхний — 
Звук „грязноват“ во всем диапазоне 


Второй этап прослушивания (с другим контроль- 
ным проигрывателем компакт-дисков) в общем 
подтвердил результаты первого. Джазовая програм- 
ма („Oxnard Sessions“, ч. 9): странный бас (у 
контрабаса струны практически не слышно, звучит 
как бы одна дека). Звук скучноватый. Симфоничес- 
кая музыка („Sheherazade“, ч.1) — пространство 
неопределенное, все инструменты сгрудились вместе 
и потеряли рельефность. Звучание „грязное“, мрач- 
новатое и нечеткое. 


„Yamaha Ср-Х580“ 

. Джазовая программа („Hot Club of бап Francisco“, 
ч.2): звуковое пространство несколько хуже (более 
плоское), чем у контрольного проигрывателя. Однако 
звук саксофона подается более естественно, чем у 
„эталона“ (лучше тембральный балансе — больше 
высоких частот). Голос звучит эмоциональнее. 
Несколько смазаны дальние (тихие) звуки. 

Гитара соло („Hot Club of бап Francisco“, ч. 12): 
авучание деки выражено ярче, чем это делает KOHT- 
рольный проигрыватель, вообще звучание более 
естественно. Лучше передаются музыкальные акцен- 
ты, исполнение воспринимается как более эмоцио- 
нальное. 

Симфоническая музыка („Sheherazade“, ч.1) — 
звуковое пространство более глубокое, чем у конт- 
рольного проигрывателя, источники звука имеют 
естественные размеры, звучание мягче. Однако рас- 
положение источников звука в пространстве имеет 
нечеткий характер. 

На втором этапе прослушивания результаты сход- 
ные. Джазовая программа („Oxnard Sessions“, u. 9): 
бас тихий, но живой и интонированный. Однако 
гитара звучит вяло, голос солистки раздваивается — 
как будто она все время крутит головой. Симфони- 
ческая музыка („Sheherazade“, ч. 1): явственное ony- 
щение, что скрипки „блуждают“ в пространстве, 
даже раздваиваются; звучание оркестра „жидко- 
ватое“, но при этом мягче, чем у „эталона“, и лучше 
переносится слушателем. 
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Несколько слов о контрольных проигрывателях 
компакт-дисков. 

„TEAC VRDS-20“/„EAD р5Р-1000“ 

Джазовая программа („Hot Club of San Francisco“, 
ч. 2): звуковое пространство широкое, имеет хорошо 
выраженную глубину, расположение источников зву- 
ка довольно четкое, но странное — возникает впе- 
чатление, что каждый инструмент звучит в собст- 
венном пространстве, как будто в загородке. В то 
же время саксофон пространственно сливается с ги- 
тарой (звучат из одного места). Звучание голоса нес- 
колько пошловатое (солистка как бы переигрывает), 
звучание саксофона имеет „электрический“ харак- 
тер. 

Симфоническая музыка („5ћећегахаде“, ч.1): зву- 
чание оркестра излишне шумное, жесткое, однако 
весьма чистое и в пространственном отношении 
существенно лучше, чем у других моделей. 

„АМС CDM-7“ 

Джазовая программа („Oxnard Sessions“, ч. 9): 
звучание детальное, саксофон звучит довольно ес- 
тественно, однако звучание контрабаса отличается 
тяжелым, „неповоротливым“ характером. Звуковое 
пространство широкое, но неглубокое. 

Симфоническая музыка („5ћећегагаде“, ч. 1): зву- 
чание оркестра достаточно мощное, детальное, рель- 
ефное, однако имеет несколько ядовитый, утоми- 
тельный характер. 

Проведенное прослушивание позволяет сделать 
следующие выводы: характер звучания различных 
моделей лазерных проигрывателей имеет тенден- 
цию меняться на разных программах, что затруд- 
няет сравнение результатов. 

Из трех представленных моделей лазерных проиг- 
рывателей средней стоимости „Marantz Ср-1020“ и 
„Yamaha Ср-Х580“, хоть и конкурируют между CO- 
бой на различных программах, все же предпочти- 
тельнее, чем „Pioneer Рр-5708“. 


woo 


В. Зуев 


Акустическая система „Thiel CS 1,5“ имеет cne- 
цифический характер звука как по тембру, так и 
по пространственным характеристикам. Жесткое 
звучание ее усугубляется „природой“ цифрового 
звука и съедает и без того обедненную интонацион- 
ную картину, скрадывает индивидуальность испол- 
нительского мастерства. В дальнейшем, видимо, 
целесообразно проводить экспертизы на более тра- 
диционных, проверенных временем акустических 
системах, например, на „KEF 105/3“ или, что еще 
лучше, на АС с мягкими СЧ- и ВЧ-куполами или 
электростатических АС фирмы „Quad ЕЗТ.-68* и т. п. 

Оценка звучания контрольного проигрывателя 
„TEAC VRDS-20“ с конвертором „EAD DSP-1000“ 

Достаточно активная атака звука, приемлемый, 
хотя и не вполне локализованный в пространстве 
стереообраз. Отчетливость (хорошая различимость) 
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РЕЗУЛЬТАТЫ ПРОСЛУШИВАНИЯ 


мелодических линий, достаточная прозрачность ак- 
кордов. Насыщенный нижний регистр, плотный, 
неплохо очерченный бас. Звук легкий, но при этом 
вполне энергичный, несколько сжатый по глубине, 
суховатый, лаконичный. Эффект псевдоревербе- 
рации (гулкости) практически отсутствует. Но явно 
ощущается, что не хватает одухотворенности, и на- 
блюдается некоторая формальность, потеря интим- 
ности, что может быть обусловлено спецификой 
цифровой записи. 

Далее следуют оценки по отношению к „эталону“. 


„Marantz Ср-1020“: менее четкая атака звука, 
размытые контуры щипков струнных, стереообраз 
больше „размазан“ в пространстве. 


„Pioneer РО-5703*: еще менее четкая атака, звук 
более гулкий, чем у „Ср-1020“, скрипки и другие 
смычковые в верхнем регистре приобретают спе- 
цифическую звонкость (возможно, это усугубляется 
металлическим куполом АС). 


„Yamaha Ср-Х580“: более вялый, чем у „Ср-1020“ 
и „РО-$703*, звук, но более теплый и певучий, даже 
приятный. Обращает на себя внимание стабильно 
нечеткий стереообраз и монотонность, не зависящая 
от темперамента исполнителя, умиротворенность и 
„зализывание“ острых углов динамики даже у 
„агрессивных“ дирижеров, а также в джазовом 
свинге. 


ЗАКЛЮЧЕНИЕ 


Результаты прослушивания указывают на то, что испытуемые проигрыватели не 
претендуют всерьез на верность воспроизведения ,живых“ инструментов. Этого и 
следовало ожидать в данной ценовой категории. Тем не менее слушать на них музыку 
можно, а какой проигрыватель вы выберете, будет зависеть как от ваших музыкальных 
пристрастий, так и от выделенных вами на покупку денежных средств. 


Сергей Таранов 
Проверка на ритмичность 


Изложенным выше результатам экспертизы 
вполне можно доверять, и, думаю, при других 
условиях, с другими людьми они были бы теми 
же самыми. Общий звуковой „почерк“ этих про- 
игрывателей сохранится и в воспроизведении 
музыки, совершенно не похожей на ту, что ис- 
пользовали эксперты. Все же для формальной 
проверки я решил „покормить“ соревновавшихся 
„Yamaha Ср-Х580“, „Marantz Ср-1020“, „Pioneer 
PD-S703“ музыкой, более близкой совсем иным 
поколениям слушателей. Глупо говорить, что 
юные меломаны не слушают классическую му- 
зыку или джаз, но среди слушателей старше 
сорока вряд ли найдется много поклонников 
ambient dub или jungle. 

Итак, взревели моторы, и загрузчик поглотил 
первый диск — сборник „Ragga Нір-Нор-2" 
(„Мапяо“ СІРМ 1063 848 576-2). Закрутилась, 
завертелась песня „Great Men“, группы „Burning 
Spear“ перемикшированная неким человеком по 
имени Youth. В медитативную карибскую музы- 
ку „Burning Spear“, с традиционными медными 
духовыми вплетены модные ди-джейские штуч- 
ки и речитативы. 

Здесь „Yamaha СО-Х580“ большого впечат- 
ления не произвел: слишком приглаженное зву- 
чание, мало деталей, плоская картинка, голос 
певца как бы бестелесен, не слышна грудная 


клетка. Разрешающая способность (воспроиз- 
ведение тонких деталей звучания) довольно низ- 
кая, особенно в нижнем и самом нижнем ре- 
тистрах. 

„Pioneer Рр-5703“ продемонстрировал более 
глубокий и ритмичный бас, что сделало музыку 
более бойкой и ритмичной. С другой стороны, в 
музыке появляется агрессивность, по-моему не- 
оправданная, верхний регистр становится явно 
искусственным. Звуковая картинка шире, чем 
у „Yamaha“, но еще более плоская. Голос Вин- 
стона Родни и Youth беден деталями и интонаци- 
онными оттенками. Разрешающая способность 
лучше, чем у „Ср-Х580“, но в средних регистрах 
довольно плоха. 

„Marantz Ср-1020“ порадовал еще более 
плотной и глубокой басовой основой, четкой и 
ритмичной. На данной фонограмме он довольно 
резко отличался в лучшую сторону: полетностью 
и „воздухом“ в голосе, „медностью“ труб. Луч- 
ше и пространственная картинка. На слух верх- 
няя середина воспринимается несколько подчерк- 
нуто, и некоторая бойкость подачи привлекает 
поначалу, но в дальнейшем может слегка 
утомлять слушателя. 

Берем теперь свеженькую пластинку „Rise 
Апа Shine“ группы „Aswad“ (МЕЗА R2 79083) и 
запускаем песню „World of Confusion“, в кото- 
рой есть распевки на три голоса, быстрый темп, 
четкий ритм, много перкуссии и вообіце много 
инструментов, в основном электронных. 
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„Marantz Ср-1020“ показал сжатую с тыла 
звуковую картинку в форме треугольника. Бас 
опять же хорош и ритмичен, но в вокале слегка 
подчеркнуты шипящие и свистящие. „Pioneer 
РП-5703“ продемонстрировал более широкую 
картинку, менее ритмичный, но достаточно глу- 
бокий бас; все же он лишал голос „тела“. „Үата- 
һа Ср-Х580“ и в этом случае звучит нежнее, в 
голосах певцов больше дыхания, больше жизни. 
В целом характер звука более легкий, мягкий и 
естественный, но мешает вялый бас, который 
существует, скорее, сам по себе и отделен от му- 
зыки. 

Всем трем проигрывателям не хватает умения 
передать „слитность“, „сотрудничество“ всех вос- 
производимых инструментов. Это делается осо- 
бенно явным в сравнении с более дорогим „АМС 
срмт“. 

Ну, и напоследок поставим песню „Tip of the 
Iceberg“ с пластинки „топ Storm Dub“ группы 
„Black Uhuru“ („МЕЗА“ R2 79037). Она начи- 
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нается мощнейшим напором партии бас-гитары, в 
которую постепенно вливаются различные 
электронные и неэлектронные ударные, син- 
тезированные и несинтезированные духовые, пение 
и речитатив рэппера Ісе-Т. 

Проигрыватель „Yamaha Ср-Х580“ показал 
неглубокий и плохо очерченный бас, нежное 
фортепиано и перкуссию, неплохо воспроизводился 
голос, хотя в пространстве звуковой сцены певцы 
немного отодвигаются назад. У „Pioneer РЮ-5708" 
бас значительно лучше, но фортепиано передается 
неразборчиво. Звучание этого проигрывателя на 
данном музыкальном отрывке кажется несколько 
окрашенным и мутным. „Marantz Ср-1020“ тоже 
порадовал ритмичным басом. Характер его звучания 
опять таки мутноват, но следить за линиями музы- 
кального развития, интонациями исполнителей зна- 
чительно легче. 

„АМС CDM7“ в последнем фрагменте ненамного 
превосходил эти проигрыватели, разве что картинка 
была четче, шире, глубже и пропорциональней. 


„Закройте глаза и поймите 


так отметил усилитель ARCAM DELTA 290 в своем обзоре журнал „Audiophile magazine’ 
глубокий и точный звук", а „Hi-Fi choice" предложил самим читателям 


десяти самых популярных усилителей Англии за 
оценить необычность этого усилителя. 


Вы поймете почему Corey Greenberg (журнал „Ѕіегеорћііе") в результате долгих раздумий и проб выбрал ARCAM DELTA 
290 и искренне поведал читателям: „Когда у меня появляется желание послушать мою любимую музыку перед сном, я 
Этот усилитель действительно закроет Ваши глаза и разбудит воображение 


включаю АВСАМ 290 и наслаждаюсь. 


как 75-ти ваттный усилитель „может быть одновременно и нежным, и интригующим 
What Hi-Fi" назвал его лучшим из 


Официальный дистрибьютор на территории СНГ 


АОЗТ «ПАНОРАМА» 


демонстрационный зал 
тел.: 921-16-43, 923-04-61 


для работы по дилерским договорам 
тел.: 214-28-63, 214-43-67 
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И СНОВА 


»ТЕАС”... 


Опыт прослушивания новых разработок фирмы — 
усилителей „А-Х1030“, „А-Х3030“ и „А-Х5030“. 


прошлом номере нашего 

журнала была опублико- 

вана статья Роберта Вил- 
сона о проигрывателе компакт- 
дисков „TEAC УЕр5-7“. В насто- 
ящей статье мы продолжим зна- 
комство с другими разработками 
этой авторитетной фирмы — уси- 
лителями 30-й серии, а также с 
результатами прослушивания му- 
зыки при использовании этих 
усилителей. 

Прослушивание проводилось с 
использованием аналоговых и 
цифровых проигрывателей в зву- 
ковых трактах со специальными 
проводами, на акустических сис- 
темах как с электродинамичес- 
кими излучателями, так и с пле- 
ночными (электростатики, MATHE- 
планары). Обязательным услови- 
ем было сравнение на каждом ва- 
рианте тракта всех трех моделей 
усилителей. 

Прослушивание проходило в 
салоне фирмы „Пурпурный леги- 
он“, а также в домашних услови- 


ях, в Москве и в Санкт-Петер- 
бурге. Для автора этой статьи бы- 
ли крайне ценными участие в про- 
слушивании и высказанные мне- 
ния Сергея Баньковского, Влади- 


мира Волкова, Дмитрия Иордана, 
Алексея Комеча, Игоря Кузьмен- 
ко, Сергея Куниловского, Юрия 
Пермитина, Владимира Ушакова, 
Льва Шершнева и Александра 
Шипицына. Слушали произведе- 
ния Л. Бетховена, В. А. Моцарта, 
А. Брукнера, Н. Паганини, Д. Рос- 
сини, Р. Штрауса, А. Шенберга, 
А. Веберна, А. Берга, Э. Вареза, 
П. Булеза, Л. Берио, К. Пендерец- 
кого в исполнении авторитетных 


Музыка должна не только 
ласкать слух, но и хватать за 
горло! 

Игорь Стравинский 


Искусство начинается там, 
где появляется волшебное 
„чуть-чуть“!. 

Карл Брюллов 


дирижеров и солистов, традицион- 
ный и „свободный“ джаз, а также 
развлекательную и танцевальную 
музыку. 

При прослушивании первых 
двух усилителей, ,,А-Х1080“ и „А- 
Х3030“, сразу вспомнилось выска- 
зывание А. Й. ван ден Хула: о 
необходимости создания в домаш- 
них условиях иллюзии большого 
пространства: эти усилители та- 
ким свойством обладают, им при- 
сущ? также легкий, чистый, сво- 
бодный, „обволакивающий“ слу- 
шателя звук. Звучание весьма 


комфортно — звук „летит“, как 
бы зависая в пространстве. 

Если рассуждать в терминах 
„лампового“ и „транзисторного“ 
звука, то безусловно можно счи- 
тать, что разработчикам удалось 
создать недорогие транзисторные 
модели усилителей с иллюзией 
„лампового“ звучания. 

Однако пристальное рассмот- 
рение обнаружит в каждой „боч- 
ке меда“ и „ложку дегтя“. Де; 


+ И это волшебное „ч 
"См. 


ъ-чуть“ необходимо сохранить в звуковом тракте, чтобы донести до слушателя. 
. „Аудио Магазин“ № 1 (2) 1995, с.25. 


Формально усилитель есть предмет неодушевленный и „звучать“ не может. Говоря, что усилителю „присущ“ тот или 


иной характер звучания, автор подразумевает, что при использовании усилителя в тракте воспроизведения музыки 


звучание приобретало указанный характер. Думаем, читатель согласится, что в интересах простоты изложения подобное 


одушевление компонентов тракта вполне приемлемо. 


— Ред. 


АУДИО МАГАЗИН 2/1995 


ствительно, хотя ласковый и кра- 
сивый звук приятен и меньше 
утомляет того, кто слушает боль- 
шое произведение, он может вести 
к ослаблению восприятия музы- 
кальных художественных обра- 
зов, снижению эмоционального 
накала в драматических фраг- 
ментах музыкальных произве- 
дений. Исполнительская индиви- 
дуальность солистов несколько 
скрадывается в симфонической 
музыке, хотя практически пол- 
ностью сохраняется в джазовой. 
Правда, при прослушивании боль- 
ших оркестров эры свинга (на- 
пример, оркестра Каунта Бейси) 
был несколько ослаблен „свинго- 
вый захват“ слушателей. Любите- 
лям списывать с фонограмм пар- 
титуры, очевидно, захочется полу- 
чить от этих усилителей несколь- 
ко большую четкость вертикаль- 
ных структур (аккордов) в насы- 
щенных музыкальных фактурах. 

Надеемся, что „А-Х1030“ и „А- 
Х3030“ принесут большую ра- 
дость, особенно любителям циф- 
ровой записи, которой, как пра- 
вило, свойственна меньшая музы- 
ќальная одухотворенность и теп- 
лота. 

Усилитель же „А-Х5030“ мало 
похож по характеру звука на сво- 
их „младших братьев“ „А-Х1030“ 
и „А-Х3030“. Он имеет породистое 


„транзисторное“ звучание с мень- 
шим „полетом“ и некоторой шеро- 
ховатостью. Его беспристраст- 
ность и сухость обостряют орке- 
стровую фактуру, придают звуча- 
нию графичность. Этот усилитель 
можно рекомендовать тем люби- 
телям, для которых слушание и 
„анатомирование“ музыкальных 
произведений (структурный ана- 
лиз) стали неотъемлемой частью 
образа жизни. Усилитель препод- 
носит музыку строго, фундамен- 
тально, звучание его несколько 
утяжеленное с оттенком формаль- 
ной информативности, с ощути- 
мой потерей комфортности и лег- 
кости, напоминающее звук наше- 
го петербургского „Форума“ (См. 
„АМ“, №1, 1994. — Ред.). 

„А-Х5030“ вряд ли позволит OT- 
нестись к музыке как к просто 
приятному звуковому фону, — он 
потребует от слушателя сосредо- 
точенного внимания, включения 
в процесс восприятия или же нач- 
нет „мешать“ и раздражать при 
малейшем отвлечении. 

Вспоминая результаты музы- 
кальных социологических иссле- 
дований Санкт-Петербургского 
НИИКСИ, можно предположить, 
что большинство наших слушате- 
лей уверенно предпочтут первые 
два усилителя („А-Х1030“ и „А- 
х3030“). 


шы 


ИСПЬТАТЕЛЬНЫЙ 


СТЕНД 


Из этих двух „А-Х3030“ су- 
щественно выигрывает как более 
мощный, обладающий лучшим 
фактором демпфирования в об- 
ласти низких частот, дающий до- 
статочно очерченный, сформиро- 
ванный бас и меньшую общую 
гулкость, которая не на всех про- 
граммах может быть уместной. 


ВЫВОДЫ 


1. Фирме „ТЕАС“, безусловно 
удалось осуществить некоторый 
„звуковой прорыв“ к сердцам слу- 
шателей, так как она уловила вку- 
сы и устремления определенного 
контингента любителей. 

2. Усилители „А-Х1030“ и „А- 
X3030“ дают очень похожий xa- 
рактер звука, имея „свой голос“, 
отличающийся от большинства 
транзисторных усилителей. При- 
чем „А-Х3030“, обладающий боль- 
шей мощностью и меньшей инер- 
ционностью источника питания, 
предпочтителен для низкочувст- 
вительных акустических систем. 

3. „А-Х5030“ „адресован“ сов- 
сем иной „вкусовой“ категории 
слушателей, он в чем-то даже про- 
тиворечит звуковой концепции 
первых двух. 

4. Все три усилителя в соответ- 
ствующем звуковом тракте способ- 
ны донести до слушателя то вол- 
шебное „чуть-чуть“, без которого 
нет Музыки. 

И если „А-Х5030“ меньше лас- 
кает слух, то зато в нужных мес- 
тах более решительно „хватает за 
горло“. 

В данной статье автором ис- 
пользована терминология из из- 
вестных у нас работ и монографий 
по теории эмоций, психофизио- 
логии и психоакустике. 
Вениамин Зуев O 


МОДЕЛЬ А-Х1030 (5270) А-Х3030 (5330) _ А.Х5030 (5400) 
Выходная мощность (RMS) 20 - 20.000Гц,80м 40 Br +40 Br (K=0.02%) 60 Br + 60 Br (K=0.02%) 75 Br + 75 Br (K=0.009%) 
20 - 20.000 Га, 40м 50 Br +50 Br (K =0.04%) 75 Br +75 Br (K=0.04%) 100 Br + 100 Br (K=0.025%) 


Частотный пиапазон 


звукосниматель (RIAA) 


20 - 20.000 Гц, =0.5 дБ 


20 - 20.000 Гц, =0.5 дБ 


20 - 20.000 Гц, +0.5 дБ 


CD, тюнер, магнитофон 


5 ~ 100.000 Гц, - 3 дБ 


5 - 100.000 Гц, - 3 дБ 


5 - 100.000 Гц, - 3 дБ 


Габаритные размеры 


‘ширина х высота х длина 435 х 125 х 254 мм 


435 х 125 х 354 мм 


435 х 155 х 354 мм 


Масса нетто 


7.8 кг 9.0кг 


10.5 кг 
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МАНОВ 


ій дом-гомлнов- 


AO ОР УАУ ЖАЗА” ИРА 


127007, Москва, ул. Шеногина, 4, оф. 203, 
телефон: 095 256-3277 факс: (095) 259-2742 
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СТЕНА 


+- 


ПАТЕ 
ЕЕ 


0 ТЕСТИРОВАНИИ ЗВУКОВЫХ КАБЕЛЕЙ 


В техн 


нительных кабелей. 


История знает примеры, когда из-за отсутствия 
объяснений отрицались наблюдаемые факты. Та! 


комиссия Французской ан 


седательством великого Лавуазье надолго замедлила 
х своим приговором, что 


развитие науки о метеорита 


камни с неба падать не могут, потому что их там нет. 


еномен проводов широко 


дискутировался среди зву 
коинженеров и любителей 
hi-fi начала 70-х годов 
споры на эту тему не прекратились 
по настоящий день. Причину сле 


искать в неспособности спе 


однако 


дует 
циалистов по звукотехнике связать 
удивительные явления в кабелях 
с результатами объективных из- 
мерений. Тем не менее на рынке 
аудиоаппаратуры стали появляться 
модели кабелей по цене, дохо- 
дящей до $2000 за метр 
Высокие цены отчасти 
няются большими затратами про- 
изводителей на преимущественно 
эмпирический (из-за отсутствия 
теории) поиск материалов и KOH- 
особенностей 


обљас 


структивных 
рабатываемого кабеля, однако не 
трудно догадаться, что в обсуж 
даемой области мы имеем дело с 
хорошо организованным и весьма 
Это дает 


раз- 


прибыльным бизнесом 
нам основания относиться к публи 
куемым в 

кабелях с осторожностью. В то же 


рекламе сведениям о 


время „хорошо звучащие“ кабели 


действите появляютс 
рынке аудиоаппаратуры 
Какой них предпочесть 
при комплектовании 
мы? Ответ на этот вопрос один 
собственной аудио 


звучание ин 


но 
же из 
аудиосисте- 


нужно 
системе сравнить 
тересующих вас 

Сравнение по звучанию (далее 
субъективное тестирование) отли 
ается от объективных измерений 


на 


кабелей 


тем 
ственное 
Поэтому для слушате 
учиться переходить от 
ощущении к словесным 


что его основу составляет чув 
восприятие звучания 
та важно на 
неясных 


опре- 
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ике звуковоспроизведения мы постоянно 
сталкиваемся с необъяснимыми явлениями, однако 
самым загадочным оказалось изменение характера 
звучания аудиосистемы при замене в ней соеди- 


демии 


наук под пред- 


делениям на языке, который при 
нят для описания звучания компо- 
нентов аппаратуры high епа (см 
„АМ“ № 1 (2) 1995, с. 23-25) 
Не следует надеяться на то, что 
соединительный кабель радикаль- 
качество вашей аудио- 
он 


но изменит 


системы. На самом со- 


деле 
ставляет относительно небольшую 
ее часть, вклад которой в звучание 
незначителен. Действительно, 
сколько разнообразных провод: 
ников и других электроэлементов 
использовано для внутреннего мон- 
тажа вашего усилителя, акусти- 
ческих систем и проигрывателя! 
Для полноты картины вспомним о 
десятках метров звукового кабеля 
(по цене $2-3 за метр) в тракте 
записи прослушиваемых вами му 
зыкальных 
той „алхимии“, которая неизбежно 
подготовку записей 
использованию 


программ, а также о 
сопровождает 
к коммерческому 
Если эти обстоятельства вас не 
деморализовали, следует набраться 
терпения и заняться отбором 
записей, которые хотя бы частично 
пригодны для тестирования ка 
белей. Основным критерием отбо: 
ра следует считать разрешение 
(resolution), T. € 
воспринимаемых при тестировании 
особенностей звучания 
Идеальных записей не сущест- 


вует 


различимость 


и все же из их многообразия 


можно выбрать наиболее удачные, 
хотя бы 
(см. ниже термины), которыми 
ются авторитетные эксперты 
при тестировании аппаратуры һірһ 
Однако если тестовые записи 
отобраны и вы испытываете за- 
труднения при определении раз- 
ницы в звучании при 
тируемых кабелей, то причина 
этого может быть в недостаточном 


по одному из описаний 


поль 


end 


замене TEC- 


TO 


разрешении вашей аудиосистемы 

В процессе тестирования могут 
возникнуть и недоразумения. Дело 
в том, что часть характеристик 


качества звучания кабеля является 


признаком неустранимой дегра 
дации звучания (например, ухуд 
шение пространственного впечат 


тения, смазанность деталей), дру 
гие же характеристики могут соз 
дать „гармонизирующий эффект“ 
(скажем, может улучшиться 
нальный баланс). В результате ме 
нее „совершенный“ кабель может 


выиграть в одной аудиосистеме у 


то 


более „совершенного“ и затем про: 


играть в составе другой аудиоси 


стемы. Избежать подобных оши 
бок, по-видимому, не удастся, так 
как методически чистых приемов 


оценки абсолютного качества ка 


белей не существует. Распростра- 


нение в основном получили срав- 
нительные методы тестирования 
Как это тестирование проводится 


| | 


ШШЕШІ 
| 


44 


ШЛ 
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в домашних условиях, рассмотрим 
на примере сравнения двух меж- 
блочных кабелей: „Emerald“ фир- 
мы „Audioquest“ ($280) и „Маез- 
tro П“ фирмы „Straight Wire“ 
($247). 

Вначале договоримся о при- 
меняемых терминах. 

Тональный баланс (копа! ђа- 
1апсе) — ощущение естественного 
соотношения между низкими, сред- 
ними и высокими частотами при 
прослушивании музыкальной про- 
граммы, а также наличие или от- 
сутствие выраженной окраски в ка- 
кой-либо области звуковых частот. 

Пространственное впечатле- 
ние (sound-staging) — ощущение 
акустической атмосферы, окружа- 
ющей исполнителей записи; обыч- 
но характеризуется шириной и 
глубиной звуковой картины. 

Стереофоническое разрешение 
(imaging) — точность локализации 
образа источника звука в простран- 
стве между акустическими систе- 
мами. 

Ясность (clarity) — легкость, 
с которой прочитывается содер- 
жание записи; этот критерий тре- 
бует, чтобы 

- разделялись одновременно 
звучащие голоса; 

- воспринимались тонкие де- 
тали; 

— звуки отделялись друг от дру 
га, не создавая впечатления ра 
дробленности; 

— разборчиво передавалась речь; 

— интонационный рисунок про- 
являлся полностью. 

Динамика (dynamics) — omy- 
щение пропорциональности между 
тихими и громкими звуками, ди- 
намические оттенки, привлекаю- 
щие внимание слушателя. 

Энергичность (power) — omy- 
щение эмоциональной заряжен- 
ности и плотности звучания. 

Натуральность (naturalness) 

ощущение сходства звучания 
инструментов и голосов исполни- 
телей с тем, что запеча’ ось в 
вашей памяти на концерте. 

Легкость восприятия (ease) — 
отсутствие дискомфорта при про- 
слушивании музыкальных про- 
грамм. 

Вовлеченность (involvement) — 
сопереживание (как правило, на 


эмоциональном уровне), возни- 
кающее при прослушивании музы- 
кальных программ. 

Несколько слов об оборудова- 
нии, которое было использовано 
при тестировании кабелей 

Тестовые записи LP (грам- 
пластинки) в основном 60-х годов 
(см. ниже). 

Электропроигрыватель с ре- 
менным приводом, тонарм 5МЕ (с 
демифером вязкого типа), МС 
головка звукоснимателя „Blue 
Point" фирмы „Sumiko“. 

Усилитель двублочный (авто- 
рской разработки): 

- предварительный двухкаскад- 
ный (на лампах ЕСС 83) с пас- 
сивной цепью коррекции RIAA; 

— мощности двухтактный, в 
классе А на лампах ЕІ. 34 (в три- 
одном режиме), с трансформа- 
торным выходом, без применения 
отрицательных обратных связей. 

Акустические системы „Реег- 
less“ (с реконструированными 
фильтрами). 

Кабель связи с АС „Monster 
Cable“. 

Кроме того, для оценки наибо- 
лее важных с эстетической точки 
зрения пок; зателей — ясности, 
динамики (прежде всего ее оттен- 
ков), энергичности, натуральнос- 
ти и вовлеченности — в качестве 
тестовых программ были исполь- 
зованы акустические грамзаписи 
78 об/ мин, выпущенные фирмами 
„Статторћопе“ и „Ропойр!а“ с 
1900 по 1914 год. 

Для воспроизведения этих за- 
писей было использовано разра- 
ботанное в идеологии high-end cne- 
циальное оборудование. 

Применение акустических за- 
писей при тестировании кабелей 
позволяет исключить из тракта 
„запись — воспроизведение" не 
менее чем 2/3 электронного обо- 
рудования, подозреваемого в на- 
коплении деградации звучания, и 
благодаря этому существенно по- 
высить разрешение аудиосистемы. 

К тому же можно получить не 
содержащий электрических цепей 
эталонный тракт, если к коллекции 
акустических записей добавить 
граммофон. С помощью этого 
тракта можно оценить действи- 
тельный масштаб деградации зву- 


чания, вызываемой электронными 
цепями при прохождении по ним 
звукового сигнала. Для этого ока- 
залось достаточно прослушать на 
граммофоне записи Шаляпина, 
Карузо, Занателло и сравнить их 
со звучанием копий, выпущенных 
известными фирмами на CD или 
LP после реставрации на самом CO- 
временном электронном оборудо- 
вании. Более подробно о приме- 
нении граммофона в качестве эта- 
лонного тракта читайте в следую- 
шем номере журнала. 

Приступим к сравнительной 
оценке звуч. ия моделе! межблоч- 
ных кабелей „Emerald“ фирмы 
„Audioquest“ (далее „Етега!А“) и 
„Maestro П* фирмы „Straight 
Wire“ (далее „Maestro“). 

Для сравнения кабелей по то- 
нальному балансу лучше всего 
подходит специфическое звучание 
оркестровых произведений Брам- 
са или Бетховена. Для теста мы 
выбрали хорошо сбалансирован- 
ные LP записи: „Брамс. Симфо- 
ния № 1. Венский орк., Бём“ 
(„рО“ 2530959) и „Бетховен. 
Симфония № 7. Берлинский орк., 
Караян“ („DG“, 138806). 

По тональному балансу „Ете- 
гаја“ создает впечатление хорошей 
сбалансированности, глубокого 
баса и неограниченного верха. В 
сравнении с ним „Maestro“ явно 
подчеркивает частоты от 400 до 
800 Гц и от 2,5 до 4,5 кГц, при этом 
наблюдается затемнение высоких 
частот (выше 8 кГц). 

Сравнение по пространствен- 
ному впечатлению обычно затруд- 
нено, так как чаще всего неизвест- 
но, с помощью какой системы мик- 
рофонов сделана звукозапись. Для 
этого теста предпочтительна дву 
микрофонная запись по системам 
А-В, ORTF или SASS. Мы выбра- 
ли следующие І.Р записи: „Булез. 
Молоток без хозяина. Камерный 
anc., Bynes“ („Тигпабош“ ТУ 
34081 $) и „Бернстайн. Симфония 
3. Нью-Йоркская фил., Берн- 
йн“ („Columbia“ KS 6605). 

Что касается ширины звуковой 
картины, то оба типа кабеля, как 
кажется, передают реальные раз- 
меры студии записи, однако с „Ет- 
ега!4“ проработка планов в глу- 
бину лучше, чем с „Maestro“. 
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Стереофоническое разрешение 
проще всего определить при про- 
слушивании монофонических за- 
писей. В аудиосистеме с хорошо 
подогнанными компонентами образ 
монозвучания локализуется в про- 
странстве между громкоговорите- 
лями в телесном угле приблизи- 
тельно 3—5°. Для сравнения: в 
обычной Һі-Н-системе звуковой 
образ концентрируется в телесном 
угле 30-40”, 

При прослушивании монозапи- 
сей сравниваемые кабели проде- 
монстрировали очень высокую кон- 
центрацию кажущегося источника 
звука, однако при быстром пере- 
ходе на „Маеѕіго“ можно заметить 
некоторое размывание границ об- 
раза. Эти результаты подтверди- 
лись при прослушивании стереоз 
писей ансамблей камерной музыки. 

Для тестирования кабелей по 
критерию „ясность“ были исполь- 
зованы следующие стерео- и мо- 
нофонические записи: 

— для оценки разделения од- 
новременно звучащих голосов 
выбрана LP „Брамс. Симфония 
№ 1. Венский орк., Бем“ (, С“ 
2530959); 

- для оценки детальности — LP 
„А.Макович“ ( „Мига“ SXL 0963); 

— для оценки раздельности зву- 
ков во времени — LP „Л.Тристано. 
Реквием (сцены и вариации)“ 
(„Абапис“ СО 2-7003); 

— для оценки разборчивости — 
акустическая запись 78 об/мин 
„Россини. Севильский цирюльник. 
Терцет с Фернандо де Люсия“ 
(„Отатторћопе“ 054083); 

— для оценки ясности интона- 
ционного рисунка — акустическая 
запись 78 об/мин „Римски 
Корсаков. Шехерезада. Ф.Крей- 
слер (скрипка)“ („Н.М.У.“ DA 
272). 

В тестах на ясность труднее все- 
го сосредоточиться на особен- 
ностях звучания кабелей и от- 
влечься от влияния других ком- 
понентов аудиосистемы, однако 
определенное мнение составить 
можно. 

При прослушивании через „Ет- 
егаіа“ голоса инструментов раз- 
деляются превосходно. Кажется, 
что можно сосчитать, сколько 
скрипок и виолончелей звучит 
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одновременно. „Maestro“ ощуще- 
ние ансамбля скрадывает. Зву- 
чание каждой группы инструмен- 
тов становится слитным, грубо и 
жирно очерченным. 

Детали звучания через „Ете- 
га!4“ воспроизводятся превосход- 
но. Самые мелкие элементы, на- 
пример прикосновение щетки к 
тарелке, отчетливо слышны. После 
перехода на „Maestro“ весь этот 
тонкий мир исчезает. Особенно 
убедительно проявилось преиму- 
щество „Emerald“ перед „Maestro“ 
при прослушивании рояля. Пер- 
вый передает атаку и затухание 
звука точно и ясно. След ующие 
одна за другой нотки в пассаже 
звучат раздельно во всех регист- 
рах. Разборчивость также пре- 
восходная. При использовании 
„Maestro“ атака „скругляется“, в 
верхнем регистре возникает ощу- 
щение стеклянности и неесте- 
ственности звучания. Отмечается 
ухудшение разборчивости и в 
областях среднего и верхнего баса. 

Интонационные особенности 
игры Крейслера на скрипке через 
„Emerald“ передаются рельефно и 
утонченно, „Maestro“ броские эле- 
менты подчеркивает, а нюансы вы- 
холащивает. 

При тестировании по критериям 
„динамика“ и „энергичность“ ис- 
пользованы следующие акусти- 
ческие записи 78 об/мин: 


— „Не осенний мелкий дож- 
дичек“ (русская песня). Шаляпин“ 
(„Статторћопе“ 022263); 

— „Россини. Севильский ци- 
рюльник. Терцет с Фернандо де 
Люсия“ („Статторвопе“ 054083). 

Что касается динамики, то оба 
типа кабеля вполне удовлетвори- 
тельно передают контрасты изме- 
нения громкости, однако тонкие 
динамические оттенки через „Ете- 
rald“ передаются лучше, как бы 
привлекают к себе большее вни- 
мание. 

При оценке энергичности оба 
типа кабеля оставляют ощущение 
едва заметной вялости, при этом 
звучание через „Maestro“ воспр! 
нимается как более рыхлое и вяз- 
кое. Одновременно замечу, что при 
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прохождении звукового сигнала 
через кабели и другие электронные 
цепи в наибольшей степени де- 
градируют (причем необратимо) 
динамика и энергичность, в чем 
убеждаешься после прослушива- 
ния тех же записей на граммофоне. 

При определении натуральнос- 
ти звучания использовались за- 
писи, выполненные на ламповой 
технике в 50-60-е годы: „Римский- 
Корсаков. Испанское каприччио. 
Гамбургский симф. орк., Монтье“ 
(„Vanguard“ SRV 257 SD); „Хей- 
фец, Примроуз и Пятигорский 
(трио) („RCA Victor“ LM / LSC- 
2563); „B. де Лос-Анхелес (испан- 
ская музыка)“ („Н.М.У.“ FALP 
509), а также названные выше 
акустические записи Шаляпина. 

В тесте на натуральность также 
безоговорочно выигрывает „Етег- 
ајд“. Звучание через „Emerald“ 
воспринимается как очень живое 
и теплое, при переходе на „Мае- 
віго“ возникает ощущение брос- 
кости, эффектности, даже яркости, 
но одновременно неправдоподоб- 
ности звучания. 

В отношении легкости воспри- 
ятия, как и следовало ожидать от 
не очень дешевых моделей кг 
белей, при прослушивании всех 
тестовых программ ощущения дис- 
комфорта не возникало. 

Остановимся теперь на самом 

важном с музыкальной точки зре- 
ния тесте на вовлеченность. Для 
хорошего разрешения по этому 
критерию были выбраны „скром- 
ные“ по техническому качеству, но 
выполненные без применения 
электроники записи великих мас- 
теров: 
Лучинушка“ (русск. песня). 
Шаляпин“ („Сгатторвопе“ 
022189); „Массне. Элегия. Карузо 
и Эльман (скрипка)“ („Огат- 
торћопе“ 0-032010); „Флотов. 
Марта (романс). Бончи (тенор)“ 
(„Ропойр!а“ 39674). 

По критерию „вовлеченности“ 
превосходство „Emerald“ над 
„Maestro“ безоговорочное. Инте- 
ресно, что наибольшее разрешение 
по этому критерию проявилось при 
прослушивании исполнения Ша- 


ляпина и наименьшее — исполне- 
ния Бончи. 
А. Лихницкий — о 
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MCD зоомк! 


Испытание кабелей проводи- 
лось в сравнении друг с другом в 
составе двух различных комплек- 
тов звуковой аппаратуры на про- 
граммах джазовой (например, 
LP1), инструментальной (напри- 
мер, LP2), симфонической (напри- 
мер, LP3) и рок-музыки (напри- 
мер, LP4). 


»Алдіофиеві Ruby“ 

Картина достаточно странная. 
Наблюдается пространственное 
„раздвоение“ источников звука 
практически на всех программах. 
Голос солиста (LP4) как бы дво- 
итея в пространстве -- рядом и 
чуть позади основного голоса су- 
шествует еше один такой же. 
Скрипок в оркестре (РЗ) тоже 
словно бы вдвое больше. Вызыва- 
ет недоумение и то, как кабель 
передает окончание каждого зву- 
ка: звук довольно резко пропа- 
дает, а не плавно убывает. Созда- 
ется впечатление, будто у этого ка- 
беля существует некий нижний 
предел разрешающей способности 
по уровню сигнала, ниже которого 
все скачком исчезает. Тембраль- 
ные характеристики звучания при 
использовании этого кабеля впол- 
не правильные. 


„AudioQuest Emerald“ 

По впечатлению OT звучания 
„Emerald“ — несомненный лидер 
среди всех испытуемых кабелей. 
Звучание при использовании 
„Изумруда“ („етегаја“ по-англий- 
ски „изумруд“) чистое, детальное, 
хорошо очерченное во времени и 
в пространстве, тембрально доста- 
точно нейтральное. Звуковое про- 
странство имеет четкие границы 
и натуральные размеры как в ши- 
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рину, так и в глубину. Впечатле- 
ние от „звукового почерка“ кабеля 
лучше на симфонической (LP3) и 
инструментальной (LP2), чем на 
рок-музыке (LP4), где в наиболь- 
шей степени проявляется главный 
недостаток кабеля -- несколько 
мотстраненный“, „закрытый“ ха- 
рактер его звучания. Есть также 
ощущение слегка „зажатой“ дина- 
мики, чуть ослабленной „динами- 
ческой контрастности“. 


„Kimber Kable PBJ“ 

Кабель дает открытый, живой, 
динамичный, но грубоватый ха- 
рактер звучания. Детали укруп- 
нены, звуковое пространство как 
бы „выдвинуто“ вперед. На симфо- 
нической (ТРЗ) и инструмен- 
тальной (1/Р2) программе мешает 
вносимая кабелем грубоватость 
звучания, придающая ему „деше- 
вый“ характер. Однако на рок-му- 
зыке (LP4) на первый план выхо- 
дят перечисленные выше достоин- 
ства „РВЈ“, и звук можно опреде- 
лить как весьма выразительный 
и опять-таки открытый и дина- 
мичный. Касаясь передачи темб- 
ров, отмечу, что кабель дает не- 
большой подъем в области сред- 
них частот, причем в довольно 
широком спектре. 


„Straight Wire Maestro II“ 

При использовании „Maestro“ 
звучание слегка окрашено. ,На 
слух“ кабель имеет подъем в об- 
ласти ,мид-баса“, несколько 
„жидковатое“ звучание на сред- 
них частотах и подъем в области 
верхних частот. Отсюда и впе- 
чатление, что звучание с этим ка- 
белем гулковатое и имеет „на- 
вязчивый“ характер на верхних 
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частотах. Звуковое пространство 
широкое, но более плоское, чем, 
например, при использовании 
„Emerald“. Кабель сообщает зву- 
чанию чуть „замедленный“ ха- 
рактер и, ‘пожалуй, не может чет- 
ко передавать ритмические инто- 
нации, К положительным свойст- 
вам кабеля следует отнести его 
способность воспроизводить мел- 
кие детали. Однако присутствие 
в тракте „Maestro“ не оставило 
яркого впечатления ни на одной 
из программ. 


„Уап Реп Hul MCD зоомкш“ 

Тембрально этот кабель дает 
некоторый подъем в области верх- 
них частот, но не такой выражен- 
ный, как ,,Маевіго“. Звучание, по- 
лучаемое при использовании этого 
кабеля, можно охарактеризовать 
как чистое, детальное, эмоцио- 
нальное. Звуковое пространство — 
хорошо выраженное, довольно 
глубокое. Источники звука ясно 
очерчены в пространстве и имеют 
достаточно натуральные геометри- 
ческие размеры. Однако кабель 
обладает одним существенным 
недостатком — он звучит „тихо“. 
Для субъективного выравнивания 
уровня громкости по отношению 
к другим кабелям необходимо 
повернуть ручку регулятора 
громкости. 

„МСО 300“ проявил себя с луч- 
шей стороны на программах сим- 
фонической (БРЗ) и инструмен- 
тальной (LP2) музыки. 

Для прослушивания использо- 
вались следующие аналоговые фо- 
нограммы на виниловых дисках: 

LP1 — „Ortofon Test Record 3“ 
(„Ortofon“) — специально подо- 
бранная компиляция из различ- 
ных записей фирмы „Opus3“, 
выполненных с использованием 
двухмикрофонной техники по 
системе Блюмлейна. 

LP2 — „Eric Robertson Presents. 
Master Series I, vol. 1“ („Duke 
Records“). 

LP3 — „B. A. Моцарт. Малень- 
кая ночная серенада. Оркестр 
Дрезденской государственной ка- 
пеллы, Отмар Сунтер“ („Eterna“). 

LP4 - „Pink Floyd. Тһе Final 
Cut“ („EMI/Electrola“). 


C. Баньковский 
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SONY Hi-Fi 


ВСПЛЕСК 
ЗВУКА 


Фирма SONY пр i 
следующие . т 

- МНС-7900 А 
- МНС-4900 

+ МНС-2900 50 

- ЕН-В 550 SU 


Малогабаритный 
Музыкальный центр Проигрыватель 
фирмы SONY - компакт-дисков: 
МНС-7900 Импульсный конвертер 
Усилитель: 2 х 70 D/A. Повтор (программа 
Ватт. Цифровой Shuffle). Оптический 
параметрический цифровой выход. 
эквалайзер. Кассетная магнитофон - 
Цифровая Зитоипа приставка: Двойной 
функция. Функция автореверс. Dolby B/C 
караоке. и НХ-Рго. Синхронная 
Тюнер: запись СО. 
Двухполосный Акустическая система: 
синтезатор. ЗУ на 30 двухканальные активные 
радиостанций. громкоговорители с 
Программируемое электростатическими 
автоматическое громкоговорителями 
выключение. высоких частот. 
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=: ESOTERICA LTD 


Москва, Центр, Покровка, 50, телефон (095) 917 4385 
Две комнаты прослушивания аппаратуры AudioNote 


Jimmy Раде & Robert Plant Опједдеа 
„No Quarter“ 


©р 1994 Phonogram Ltd.(London). 
526362-2 Fontana 
14 композиций, время звучания 79:40 


Трактовки композиций из репер- 
туара легендарной группы „Led Zep- 
pelin“ словно бы вместили истоки м 
зыкальных культур многих народов 
мира, что придало совершенно неожи- 
данное и непредсказуемо интересное 
звучание давно знакомым и любимым 
произведениям. 

Качество записи (КЗ). Отличная 
локализация инструментов. Прекрасно 
передаются атаки перкуссии и тарелок, 
чувствуется „кожа барабанов“, несмот- 
ря на то, что запись концертная. Четко 
ощущается местоположение солиста на 
сцене. Звук хорошо сбалансированный 
и „детальный“, хотя на недорогих MO- 
делях проигрывателей и может пока- 
заться несколько „сухим“. 


Annie Lennox „Medusa“ 

© p 1995 BMG Records Ltd. 
74321257172 ВІЕМ / СЕМА 

10 композиций, время звучания 46:35 


В отличие от предыдущего альбома 
„Diva“, новый альбом Энни Ленокс 
пе является авторским. Но он все рав- 
но чрезвычайно интересен благодаря 
изысканному музыкальному вкусу 
певицы. 

КЗ. Отлично сбалансированный 
звук, Запись художественная (по за- 
мыслу инструменты „перемещаются“ 
по сцене). Хорошая локализация ин- 
трументов; прекрасное ощущение рит- 
ма и атак перкуссии. Звук мягкий и 
динамичный. Широкий динамический 
диапазон, объемное звучание. 


Elton John „Made Іп England“ 


© p 1995 William A. Bong Ltd. Rocket 
314-526 185-2 (USA) 
11 композиций, время звучания 52:44 


По высказываниям некоторых за- 
падных критиков, альбом является 
лучшей работой Элтона Джона после 
„Goodbye Yellow Brick Road” (1973). 

КЗ. Локализация инструментов 
нечеткая, однако ритм ощущается хо- 
рошо. Низы подаются мощно и напо- 
ристо, но обособленно. В области верх- 
ней середины чувствуется небольшой 
подъем частотной характеристики, ко- 
торый делает вокал „суховатым“. 
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Перкуссия и тарелки звучат дина- 
мично, атак незаметно. Запись отлично 
звучит на недорогих моделях про- 
игрывателей. 


Aerosmith „Big Ones“ 


© 1994 Geffen Records, Inc., an MCA 
Company 

p 1994, 1993, 1989, 1987. GED 24546 
16 композиций, время звучания 78:44 


Выпущен! в 1994 году диск аме- 
риканской группы включает в себя 
лучшие композиции ее предыдущих 
альбомов „Permanent УасаГіо! 
(1987), „Pump“ (1989) и „Get А Grip" 
(1992), а также три новые компози- 
ции. 

КЗ. Так как альбом сборный, ком- 
позиции звучат по-разному. В целом 
запись хорошо передает художест- 
венный замысел исполнителей. На 
некоторых композициях ощущается 
зажатость перспективы, которая не 
воспринимается как недостаток, а 
скорее, присуща року как жанру. На 
композициях из альбома „Get А Grip“ 
отлично передаются ритм, атаки пер- 
куссии и тарелок. 

Led Zeppelin „Remaster Series“ 

Led Zeppelin „I“ — Remastered (756- 
782632) 

Led Zeppelin „II“ — Remastered (756- 
7826332) 

Led Zeppelin „Ш“ — Remastered 
(756-7826782) 

Led Zeppelin „IV“ — Remastered 
(756-7826382) 

Led Zeppelin „Houses of The Holy“ — 
Remastered (756-7826392) 

Led Zeppelin „Phisical Graffity“ — 
Remastered (756-7924422) 

Led Zeppelin „Presence“ — Remas- 
tered (756-7924392) 

Led Zeppelin „In Through The Out 
Door“ — Remastered (756-7924432) 
Led Zeppelin „Coda“ — Remastered 
(756-7924442) 


Atlantic Recording Corporation 


Поклонники группы справедливо 
сетовали на то, что оригинальные 
грампластинки „Led Zeppelin“ звучали 
намного лучше компакт-дисков (срав- 
нение не затрагивает спор о том, что 
лучше: „аналог“ или „цифра“). Новая 
серия, выпущенная с пометкой „Newly 
Digitally Remastered From Original 


"ФОНОТЕКА 


Master Tapes“, очень отличается от ста- 
рой — в шую сторону (отличия 
ощущаются даже на дешевой технике). 
Кроме того, фонограммы альбомов 
группы начиная с „Phisical Graffity“ 
(1975) были записаны хуже, чем фо- 
нограммы первых четырех альбомов, 

КЗ. Звучание характеризуется ди- 
намикой, „прозрачностью“, широким 
динамическим диапазоном. Хороший 
динамический выброс инструментов и 
„хлесткость“ ударных дают возмож- 
ность по-новому ощутить всю прелесть 
знаменитой группы. 


Піатапда Galas with John Раш! Jones 
„The Sporting Life“ 


© p 1994 Mute Records. CD STUMM 
127 
11 композиций, время звучания 55:07 


В необузданных руладах Диаман- 
ды, вдохновленной „цеппелиновыми 
басами“ (John Раш! Jones), есть mo- 
бовь и ненависть, дьявольская страсть 
и первозданная чистота. 

КЗ. Отлично сбалансированный 
звук, хорошая локализация. Атаки 
бас-гитары и ударных передаются XO- 
рошо. На дешевой технике диск мо- 
жет звучать глухо. 


Тһе James Taylor Quartet „In Тһе 
Hand of The Inevitable“ 


© p 1995 ACID Jazz. Jazid CD115 
13 композиций, время эвучания 60:37 


„Acid Jazz“ — популярное cospe- 
менное джазовое направление, о KOTO- 
ром в последнее время много пишут 
периодические музыкальные издания. 

КЗ. Звук прекрасно сбалансирован, 
хотя ощущаются некоторая монотон- 
ность перкуссии и неестественное вы- 
деление тарелок. Тарелки как бы выд- 
винуты вперед и располагаются ближе 
к слушателю, чем остальные ударные. 
В целом звук приятный, мягкий, 
внушительным и глубоким басом. 


Диски предоставлены магазином 
„Евродиск“ 


Прослушивание проходило на двух 
комплектах аппаратуры: 


№1: „Meridian 506“, „Naim МАС82 ; 
NAP180“, „КЕЕ В105/3“ 
№2: „Pioneer РО-203*, „Pioneer A- 
400X“, „DALI 102“ 
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Сергей Таранов 


му он 

аппаратуры и 

а Ї с затем про- 

грам г Т у eatre Alignment 
Program” јул к л я у 

по телев p л я аппаратурой, 


сертифициров Д е THX”. Получа- 
ется, что роль одновременно ГОСТа 
и знака а ІП ратуры домашнего кинотеатра... 


21995 Шшозйіт Ud. АЕ rights Reseved. Courtesy of Lucastim Lid. 


Не следует думать, что аппа- 
ратура или лазерные диски, от- 
меченные значком „ТНХ” („Ти- 
Эйч-Экс”), содержат какие-то 
новые технологии записи или 
новые принципы декодирова- 
ния фонограмм „Surround So- 
und” („Сараунд Саунд”). Нет, 
„ТНХ” — это всего лишь требо- 
вания к определенным техни- 
ческим параметрам и совмести- 
мости элементов тракта звуко- 
воспроизведения, а также к на- 
личию у тракта определенных 
технических возможностей. 

Сегодня фактическим стан- 
дартом получения surround so- 
und дома является применение 
декодирования „Dolby Pro Lo- 
gic” (,,Долби Про Лоджик”). 
«ТНХ” же предлагает опреде- 
ленные дополнения к принятой 
схеме декодирования. Пред- 
ставьте себе предновогоднюю 
елку — это будет тракт звуко- 
воспроизведения по „Dolby Pro 
Logic” (запись по системе ,,Ро1- 
by Stereo”, устройство ее BOC- 
произведения и декодер). Укра- 
сим елку, чтобы она радовала 
глаз, — появились дополни- 
тельные устройства, отвечаю- 
щие требованиям „ТНХ”. 


Кино 


В предыдущем номере наше- 
го журнала мы уже писали о 
том, что появление в начале се- 
мидесятых „Dolby Stereo” резко 
изменило качество восприятия 
кинофильмов. Высокие техни- 
ческие характеристики тракта 
звуковоспроизведения (много- 
канального!) развязали руки и 
творческим коллективам, во- 
влеченным в создание фильмов. 
Признание публики не заста- 
вило долго себя ждать — на мо- 
мент выхода фильма „Звездные 
войны” („Star Wars”) в 1977 ro- 
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ду в США насчитывалось 46 ки- 
нотеатров, оснащенных аппара- 
турой „Dolby Stereo”. Через год 
их было уже 2000. 

Успех многих фильмов („АН- 
еп”, „Apocalypse Now” и apy- 
гих) в немалой степени OCHO- 
вывался на органичном синтезе 
изобразительного ряда и пере- 
довой звуковой технологии. Но, 
в то время как фонограммы 
фильмов стремительно совер- 
шенствовались технически и 
творчески, кинотеатральная 
аппаратура звуковоспроизве- 
дения (даже та, которая исполь- 
зовалась на стадии создания 
фильма) оставалась на уровне 
шестидесятых годов. 

В это время компания 
Джорджа Лукаса „Lucasfilm 
Ltd.” выдвинулась на одно из 
самых почетных мест в миро- 
вой киноиндустрии. Достаточ- 
но сказать, что ей вручены 16 
наград (и 40 номинаций) Ака- 
демии киноискусства „Оскар” 
за комбинированные съемки и 
за качество фонограмм, а сре- 
ди десяти самых кассовых 
фильмов мира фильмы Джорд- 
жа Лукаса занимают второе, 
четвертое, седьмое и девятое 
места. Наверное, многие из вас 
видели трилогию „Звездные 
войны” („Star Wars”, „The Em- 
pire Strikes Back”, „Return of 
the Jedi”) и фильмы об Индиане 
Джонсе с Гаррисоном Фордом 
в главной роли -- все они бы- 
ли созданы на киностудии „Lu- 
сав т". 

Заработав достаточное коли- 
чество миллионов, Джордж Лу- 
кас решил побороть отставание 
техники и улучшить качество 
звукового тракта в кино. Начал 
он со строительства собствен- 
ного целевого комплекса аппа- 
ратных записи и перезаписи 
(тонстудий). Для управления 


bidoi 
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техническим обеспечением ком- 
плекса, получившего название 
„Skywalker Ranch”, Лукас в 
1980 году пригласил Томлин- 
сона Холмана. Окончив в 1968 
году университет штата Илли- 
нойс, Холман преподавал в 
университете, в качестве звуко- 
режиссера записывал музыку в 
студиях грамзаписи и в кино, 
затем занимал пост главного 
инженера в фирме „Адуелћ", 3a- 
нимающейся разработкой аку- 
стических систем. 

На „Skywalker Ranch” Xon- 
ман руководил оснащением AN- 
паратных записи, озвучивания 
и перезаписи, контрольного 
просмотрового зала на 20 мест 
и кинозала на 300 мест, вполне 
типичного для США. Само со- 
бой разумеется, что после того, 
как удалось улучшить качест- 
во звукового тракта, исполь- 
зуемого в процессе создания 
фонограмм, Лукас и Холман 
обратили внимание на тракт 
воспроизведения звука у по- 
требителя (на первых порах в 
кинозалах). Так появилась про- 
грамма ,ТНХ”!, 

Кстати, затея с улучшением 
качества звука в кинотеатрах 
вовсе не была благотворитель- 
ным мероприятием. Фирма „Оо]- 
Бу” не занималась сертифика- 
цией кинотеатров с „Dolby Ste- 
гео”, и ,Ілсав т" не преми- 
нул захватить эту нишу рынка. 

Как действует программа 
„ТНХ”? Компания „Lucasfilm” 
не производит никакого кино- 
театрального оборудования, но 
выдает лицензии тем киноте- 
атрам, которые удовлетворяют 


'Аббревиатура „ТНХ” была выбрана 
в честь первого фильма Джорджа Лу- 
каса „ТНХ1138”. „ТНХ” можно рас- 
‘шифровать также как „Tomlinson Hol- 
man eXperiment”. 


51 


ДОМАШНИЙ КИНОТЕАТР 


52 


определенным требованиям к 
акустике зала, уровню посто- 
ронних шумов и к использу- 
емым усилительным устрой- 
ствам и громкоговорителям 
(комитет „ТНХ” издает списки 
аппаратуры, прошедшей его 


испытания). 
Главное, чего добивается ко- 
митет „ТНХ”, — получение в 


кинотеатре именно того звуча- 
ния, которое создатели фильма 
слышали в зале перезаписи. 
Особенности производства 
фильмов делают эту задачу 
вполне осуществимой. В отли- 
чие от студий записи музыки, 
большинство современных за- 
лов перезаписи, по мнению ко- 
митета „ТНХ”, очень похожи 
по акустической обстановке и 
используемой аппаратуре. Тому 
есть веская причина. Дело в 
том, что фильмы, претендую- 
щие на награду Академии ки- 
ноискусства „Оскар” за лучшую 
фонограмму, прослушиваются 
в одном и том же зале со стан- 
дартными акустическими ха- 
рактеристиками. Уровень гром- 
кости не меняется от фильма к 
фильму. Под этот стандарт и ра- 
ботают звукорежиссеры амери- 
канских кинофильмов. А аме- 
риканские кинофильмы поче- 
му-то популярны во всем мире. 
Программа „ТНХ” подразу- 
мевает, что в сертифицирован- 
ных ею кинотеатрах средний 
уровень звукового давления 
(„громкость” для слушателя) 
един для всех залов: 85 дБ для 
речи. После того, как специа- 
листы „ТНХ” проверят и от- 
ладят аппаратуру и акусти- 
ческую обстановку сертифици- 
руемого кинотеатра, комитет 
проводит ежегодную проверку 
на соответствие своим стан- 
дартам. Владельцам киноте- 
атров выгодно получить сер- 
тификат „ТНХ” — это привле- 
кает зрителей, но обязанностей 
это тоже прибавляет. 
Теоретически кинотеатры с 
эмблемой „ТНХ” обязаны встре- 


тить зрителей следующими до- 
стоинствами звучания: 

— прекрасной разборчивос- 
тью экранного диалога; 

— неискаженной передачей 
всего динамического диапазона 
фонограммы, от легкого шепота 
до самого громкого взрыва; 

— однородным озвучиванием 
всех зрительских мест; 

— ровной и широкой частот- 
ной характеристикой (бас с 
30 Гц с одинаковым уровнем 
громкости во всем зале). 

В настоящее время более чем 
850 кинотеатров мира с гордос- 
тью демонстрируют сертификат 
„ТНХ”. В маленькой Исландии 
таких кинотеатров пять, прав- 
да, в Бельгии и Голландии — 
ни одного. Видимо, долгие се- 
верные ночи побуждают насе- 
ление к частым походам в кино. 
Ближайший от редакции кино- 
театр „ТНХ” находится в Хель- 
синки („Finnkino Оу Bristol 
Theater” № 1). 

Является ли „ТНХ" един- 
етвенной гарантией высокого 
качества показа фильмов? Вряд 
ли. Помимо того, что не все 
„ТНХ”-сертифицированные ки- 
нотеатры одинаковы, существу- 
ют еще и комплексы кино- 
театрального оборудования, 
отвечающие самым высоким 
требованиям, но не прошедшие 
(не желающие проходить?) кон- 
троль по программе „ТНХ”. 
Это, например, „НР5-4000”, 
„КицеК” и некоторые другие. 


„ТНХ” дома 


Часто ли вы ходите в кино? 
Может быть, как и многие дру- 
гие, вы предпочитаете сидеть 
дома и смотреть фильмы по те- 
левизору? В середине 80-х в 
Америке огромное количество 
людей переключилось на видео- 
фильмы. Смотрели они в том 
числе и фильмы Джорджа Лу- 
каса. Естественно, что комитет 
„ТНХ” решил заняться и про- 
блемами воспроизведения фо- 


нограмм фильма в домашних 
условиях. Поставив перед собой 
задачу получить звучание, мак- 
симально приближенное к зву- 
чанию в зале перезаписи, Том- 
линсон Холман приступил к ее 
решению. По словам самого 
Холмана, на выставке СЕЅ-86 
его неприятно поразило низкое 
качество звука на стендах, де- 
монстрировавших тогда еще 
молодой домашний кинотеатр. 
Проведя множество экспери- 
ментов по сравнению звучания 
в зале перезаписи и в домашних 
условиях, Холман пришел к 
выводу, что „surround sound”, 
получаемый декодированием 
при помощи традиционных 
схем „Dolby Pro Logic”, можно 
и нужно усовершенствовать. 
Рациональное зерно в таком 
заявлении, безусловно, есть. 
Потребитель имеет возмож- 
ность приобрести систему зву- 
ковопроизведения, в которой от 
начала до конца (от тонстудии 
до бытовой аппаратуры) под- 
держивается хотя бы видимость 
соответствия стандартам ка- 
чества. Приведем пример. В ки- 
нотеатре никто не разрешит 
вам крутить ручку громкос- 
ти — фонограмма воспроизво- 
дится на стандартном уровне 
громкости, причем (в случае 
хорошего кинотеатра) именно 
на том, который задумали соз- 
датели фильма. Правильно от- 
калиброванный комплект до- 
машнего кинотеатра „ТНХ” 
точно воспроизводит этот уро- 
вень громкости (хотя, конечно, 
никто не мешает вам менять 
его). Теоретически то же соот- 
ветствие должно достигаться по 
всем остальным параметрам 
звукового тракта, в том числе 
(верится с трудом?) по чистоте, 
прозрачности и объемности зву- 
чания и прочим неколичест- 
венным характеристикам. 
Найдется немало аудиофи- 
лов, которые сочтут такой под- 
ход прямо противоположным 
собственной концепции звуча- 
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Регуляторы 
входной 


Звук с 
видеоисточника 


Рис. 1. Система „Ноте ТНХ“ 


ния. Бесспорно и то, что соот- 
ветствие звучания в зале пере- 
записи и дома не есть гарантия 
высококачественного звука. 
Плохо записанные лазерные 
диски и видеокассеты будут 
плохо звучать и в „ТНХ” сис- 
теме. Тем не менее прямые свя- 
зи в цепочке „киностудия — 
кинотеатр — дом” создают воз- 
можность контроля всей цепи. 
Если на вашем комплекте до- 
машнего кинотеатра с „ТНХ” 
фонограмма звучит плохо, вы 
можете утешиться тем, что не 
ваша система тому виной. 
Итак, „Ноте THX” — это не 
название модели или компо- 
нента тракта и даже не наз- 
вание определенного техничес- 
кого решения. Строго говоря, 
это программа лицензирова- 
ния, предложенная компанией 
„Lucasfilm Ltd.” производи- 
телям аудиотехники. Но B лю- 
бом изделии, на котором стоит 
эмблема „ТНХ”, заложена опре- 
деленная концепция звуковос- 
произведения, определяющая 
высокий уровень контроля ка- 
чества изделия, и используется 
несколько запатентованных 
технических новшеств. 
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Декодер "Ооу Pro-Logic” 


Активный 
кроссовер 


для коррекция 
сабвуфера 


Тембральное| 
согласование! 


Что предлагает „Ноте 
THX”? 


Из приведенной схемы по- 
нятно, что „Ноте ТНХ” явля- 
ется частным случаем получе- 
ния „Dolby Pro Logic Surround 
Sound” дома. Ситуация доволь- 
но интересная: ,ТНХ Гасаз- 
film” не использует лицензию 
от фирмы „Dolby Laboratories” 
на применение „Dolby Pro Lo- 
gic”. Тем не менее, чтобы при- 
менить разработанные ,ТНХ” 
специфические добавки к „Рго 
Logic”, изготовитель „ТНХ”-де- 
кодера (см. рис.1) должен иметь 
лицензию от „ОоЪу”. Как вид- 
но, обработка сигналов, соглас- 
но замыслу „ТНХ”, происходит 
уже после того, как из декодера 
„Рго Logic” получены четыре 
раздельных звуковых канала. 

„Dolby Laboratories” выдает 
лицензии на применение схем 
„Pro Logic” всем производите- 
лям бытовой электроники, же- 
лающим применить эти схемы 
для полноценного декодирова- 
ния программного материала с 
„Dolby Surround” (или с „Dolby 
Stereo”, что одно и тоже). Ipo- 
граммный материал с „Dolby 


Декорреляция| | 


6 каналов 
усиления 


Регулятор уровней 
выхода 


Surround” включает в себя KH- 
нофильмы, телевизионные и 
радиопрограммы, компакт- 
диски и даже компьютерные 
игры. Конкретное применение 
„Dolby Pro Logic” — в телеви- 
зоре, ресивере или в отдельном 
процессоре, например „ТНХ”- 
процессоре, — лицензией не 
определяется. Поэтому покупа- 
тель видит самые разнообраз- 
ные изделия (с самыми раз- 
ными ценами), использующие 
„Dolby Pro Logic”, и в резуль- 
тате имеет множество вариан- 
тов получения „surround so- 
und”. „ТНХ” — один из них. 

Расскажем подробнее о клю- 
чевых особенностях подхода 
„ТНХ” к домашнему кинотеат- 
ру. 

1. Дополнительная частот- 
ная коррекция.” 

Томлинсон Холман расска- 
зывает следующую историю: „Я 
принимал непосредственное 
участие в сведении фонограм- 


2 Эта частотная коррекция называется 
дополнительной (re-equalization), так 
как при записи фонограммы фильма 
уже была использована частотная кор- 
рекция кривой 
150 2969. 


соответственно 
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мы фильма „Indiana Jones апа 
the Temple of Doom” (одна из 
версий перевода на русский 
язык -- ,Индиана Джонс и 
храм судьбы” -- С.Т.), мно- 
жество раз слышал эту фоно- 
грамму в нашем зале перезапи- 
си. С нетерпением я ждал вы- 
хода лазерного диска — и вот 
наконец принес его домой. Ка- 
кое же получилось впечатление 
от видеоверсии? На моей до- 
машней системе, которую я 
совершенствовал несколько 
лет, фонограмма фильма, ко- 
торая в студии звучала пре- 
красно, вдруг оказалась слиш- 
ком пронзительной и резкой. 
Верхние частоты были задра- 
ны, свистящие звуки речи из- 
лишне подчеркнуты, тихие зву- 
ки вроде шагов и шуршания 
одежды почему-то выпячива- 
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Рис. 2. Дополнительная 
частотная коррекция 


лись на передний план. Я отнес 
диск в тонстудию и сравнил его 
с мастер-лентой. В тонстудии 
они звучали одинаково. Я по- 
нял, что не в порядке моя до- 
машняя система”. 

Оказалось, что фонограмма, 
сведенная под акустические ус- 
ловия кинозала, может звучать 
слишком резко в домашних ус- 
ловиях, когда размер помеще- 
ния прослушивания и погло- 
щение высоких частот сущест- 
венно меньше. Для того чтобы 
восстановить правильный тем- 
бральный баланс, вводится вы- 
сокочастотная коррекция. 

2. Тембральное согласование 
и декорреляция тыловых акус- 
тических систем. 

Мы уже писали во втором но- 
мере журнала о том, что челове- 
ческое ухо по-разному воспри- 
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Рис.3. Тембральное согласование 


нимает звуки, приходящие спе- 
реди и сзади. Даже если источ- 
ник звука „панорамирует” с 
фронтальных АС на тыловые 
или наоборот (пролетающий 
над головой самолет), он дол- 
жен сохранять единую темб- 
ральную окраску. Поэтому в 
тыловой канал эффектов вво- 
дится частотная коррекция, 
обеспечивающая тембральное 
согласование по пространству. 

В „Dolby Surround” мы mme- 
ем дело с монофоническим ка- 
налом эффектов, хотя опять- 
таки для лучшей передачи ,па- 
норамирования” используются 
два тыловых громкоговори- 
теля. Однако в кинотеатрах ра- 
ботает большое количество ты- 
ловых громкоговорителей, что 
и дает более диффузный, „окру- 
жающий” звук. Чтобы не было 
заметно, что тыловых громко- 
говорителей только два, а зву- 
чание получалось бы более рас- 
сеянным, „ТНХ" рекомендует 
схему декорреляции, которая 
вырабатывает два некоррели- 
рованных сигнала из моносиг- 
нала канала эффектов. 

3. Обязателен инфранизко- 
частотный канал с соответ- 
ствующим излучателем (сабву- 
фером) или даже несколькими 
излучателями. 

Это вряд ли вызовет удив- 
ление — в современных филь- 
мах используется масса звуко- 
вых эффектов, содержащих са- 
мые низкие частоты. 

4. Определенные требования 
к акустическим системам. 

Сертифицированные „ТНХ” 
акустические системы должны 
удовлетворять не только оче- 
видным требованиям к частот- 
ным характеристикам, динами- 


ческому диапазону и нелиней- 
ным искажениям, но и доволь- 
но специфическим требованиям 
к направленности излучения. 

Томлинсон Холман в своих 
экспериментах установил, что 
применение излучателей с ши- 
рокой диаграммой направлен- 
ности способствует расширению 
оптимальной зоны прослуши- 
вания и дает больший эффект 
объемности (при двухканаль- 
ном стереовоспроизведении), но 
при этом ранние отражения, 
особенно от пола и потолка, 
ухудшают передачу тембров и 
разборчивость речи. Поэтому в 
домашнем кинотеатре „ТНХ” 
фронтальные АС (левый и пра- 
вый канал) и АС центрального 
канала должны иметь доста- 
точно широкую горизонталь- 
ную и узкую вертикальную на- 
правленность. Подобные харак- 
теристики направленности, по 
мнению „ТНХ”, обеспечивают 
хорошую разборчивость речи, 
правильность тембра, аккурат- 
ное „панорамирование” и точ- 
ную локализацию экранных ис- 
точников звука. 

Задача тыловых АС совер- 
шенно другая — создать диф- 
фузное поле, передающее акус- 
тическую атмосферу, и в то же 
время в нужный момент выдать 
„на гора” спецэффекты. Как го- 
ворит Том Холман, хорошие 
тыловые АС большую часть 
времени не напоминают о своем 
присутствии, зато, если их вне- 
запно выключить, звуковая 
картинка немедленно сжима- 
ется. Тыловые АС должны из- 
лучать „окружающий” звук, и 
„ТНХ” считает, что для этой це- 
ли лучше всего подходят ди- 
польные излучатели, которые, 
однако, ориентированы на слу- 
шателя не передним или зад- 
ним лепестком, а „нулем”. При 
этом если расположить их вы- 
соко над головой слушателя, он 
будет слышать практически 
только отраженные составля- 
ющие звука. 
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Существует набор требова- 
ний „ТНХ”? для усилителей 
(мощность не менее 100 Вт на 
реальной нагрузке и другие 
объективные характеристики) 
и даже для соединительных ка- 
белей, которые должны иметь 
соответствующую маркировку. 
Для „акустических” кабелей, 
соединяющих АС и усилитель, 
введены также требования к 
электрическому сопротивле- 
нию, емкости и индуктивности. 

Сейчас лицензию „ТНХ” 
имеют 46 производителей обо- 
рудования для домашнего ки- 
нотеатра (см. врезку). Первая 
фирмой, купившей лицензию 
„ТНХ”, стала японская „Тесћ- 
nics” (1989 год). 

Компания „Lucasfilm” nep- 
вой начала организовывать CO- 
трудничество между произво- 
дителями фильмов и произво- 
дителями аппаратуры для до- 
машнего просмотра этих филь- 
мов. Это безусловно полезный 
и нужный шаг. Список произ- 
водителей, „примкнувших” к 
программе „ТНХ”, довольно 
‘широк. Тем не менее предло- 
женные „ТНХ” решения не яв- 
ляются универсальным сред- 
ством для получения хорошего 
звучания. Есть и другие ва- 
рианты. Так, японские гиган- 
ты ,бопу” и „Уатаћа" пред- 
почитают после декодирования 
по „Pro Logic” применять соб- 
ственные процессоры с циф- 
ровой обработкой сигналов, и 
этот подход разделяется также 
фирмами „ЈУС", „Р1опеег”, 
„Репоп". 


«ТНХ” и high-end 


Как известно, high-end от- 
личается от простого hi-fi тем, 
что в нем вопрос с качеством 


5 Вообще говоря, весь список техничес- 
ких параметров — критериев соответ- 
ствия „ТНХ” предназначен для слу- 
жебного пользования и широкой пуб- 
лике недоступен. 
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звучания решен окончательно 
(по-крайней мере, таково мне- 
ние тех, кто его делает). По- 
этому когда Томлинсон Холман 
начал учить „маститых” тому, 
как надо делать домашний ки- 
нотеатр, он не встретил всеоб- 
щего понимания. 

И это не случайно. Теорети- 
чески могут существовать или 
существуют такие системы до- 
машнего кинотеатра, которые 
во много раз превосходят лю- 
бой зал перезаписи по пра- 
вильности передачи тембров, 
деталей звукового поля и акус- 
тического пространства. В от- 
личие от „ТНХ”, такие системы 
могут не воссоздавать звучание 
в тонстудии, а создавать новую 
интерпретацию фонограммы 
фильма, имеющую свои эстети- 
ческие достоинства. Например, 
фирма Марка Левинсона „СеПо" 
представляет свой уникальный 
подход к домашнему киноте- 
атру, объединяя усилия HeC- 
кольких производителей для 
создания полного комплекса 
(„СеПо” для аналогового трак- 
та, „Аровее" для цифрового, 
„Еагоџаја” для обработки виде- 
осигнала и „Атрго" для видео- 
проекции). По мнению Джина 
Поупа, президента московского 
салона „СеПо", „ТНХ" предпо- 
лагает, что слушатель дома 
пользуется системой, которая 
намного хуже той, что устанав- 
ливается в кинотеатре. „СеПо" 
считает, что программа „ТНХ” 
разработана для компенсации 
недостатков звучания и потому 
неприменима для высококлас- 
сного оборудования. 

Особое недовольство вызвали 
требования „ТНХ” к акустичес- 
ким системам. Как полагают 
многие производители АС, вос- 
произведение фонограмм филь- 
мов принципиально не отлича- 
ется от воспроизведения музы- 
кальных фонограмм. Опыт, на- 
копленный такими фирмами, 
как „Мен Чап”, „Thiel”, „Wil- 
son Audio”, „Celestion”, „Infi- 
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nity”, ,,Уапдегвіееп”, „Таппоу”, 
„Аровее”, „Martin Logan”, по- 


зволяет им отвергать рекомен- 
дации „ТНХ”. Насколько это 
противоречие серьезно? По- 
смотрим. Вполне возможно, что 
появятся „ТНХ”-сертифици- 
рованные модели и этих фирм, 


Рис. Направленность АС 
для „Ноте ТНХ” (вид сверху 


Рис.46. Направленность АС 
для „Ноте THX” (вид сбоку) 


Рис. 5. Диффизное звуковое поле, 
создаваемое тыловыми АС 


Аппаратура класса High Епа 
произволства фирм США 


(8) Электроника 
Krell 
McCormack 
Parasound 
Kinergetics Research 
Audio Research 
Manley Laboratories 
Counterpoint 
Sonic Frontiers 
Conrad Johnson 
СЕС, 
Тонармы 
Graham 


() Акустические системы 
Alon 
Advent 
Vandersteen 
KLH 
Martin Logan 
Klipsh 
Kinergetics Research 
Spica 
Apogee 
Clearfield 
Magnepan 


Соелинительные кабели 
XLO 

Kimber Kable 
Головные телефоны 
Koss 

Grado 
Проигрыватели 
V.P.. 

Zaratustra 
Оборулование 
Агсісі 

Ве!’Ореш 
Коотшпе 


ПУРПУРНЫЙ ЛЕГИОН 


Аппаратура класса Нірһ Епд 


д. 40/42 (ст. метро «Павелецкая»). 


3-91; ежедневно с 10.00 ло 20.00 


Компакт-лиски, вилеолиски 


ул. Свободы, А. 44 (ст.м. «Сходненская»). 


желневно с 10.00 ло 21.00 


Заключение 


Программа ,,Ноте ТНХ” под- 
держивается многими произво- 
дителями аппаратуры и обе- 
щает звучание, соответствую- 
щее стандарту „ТНХ”. Никто не 
заставляет покупателя следо- 
вать именно ему, поэтому, ком- 
бинируя ,ТНХ” и ,не-ТНХ”- 
компоненты, можно добиться 
звучания, которое нравится 
вам. „ТНХ” — всего один из 
подходов, предлагаются и дру- 
гие варианты. Выбор за вами. 
Особенно тщательно следует 
выбирать тем, кто собирается 
использовать домашний кино- 
театр и для прослушивания му- 
зыки. В студиях записи му- 
зыки нет жестких стандартов... 

С другой стороны, для сер- 
тифицированных „ТНХ” трак- 
тов воспроизведения фильмо- 
вых фонограмм это действи- 
тельно может служить знаком 
качества. Несомненно, что се- 
годня домашний кинотеатр, 
сертифицированный „ТНХ”, 
позволяет наилучшим образом 
воссоздать звучание студии пе- 
резаписи у вас дома. Мало то- 
го, что оборудование с эмбле- 
мой „ТНХ” будет оптимально 
согласовано друг с другом, — 
зритель, купивший комплект, 
может рассчитывать на отлич- 
ное качество воспроизведения 
фонограмм кинофильмов: высо- 
кая репутация Джорджа Лу- 
каса и Томлинсона Холмана 
тому порукой. 
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Ббльшая часть фактического 
материала для этой статьи лю- 
безно предоставлена отделом 
„ТНХ” компании „Lucasfilm 
Ltd.”, Р.О. Вох 2009, Зап Ra- 
fael, СА 94912, USA. 


В следующем номере — 
„ТНХ”, „Dolby” и новые циф- 
ровые многоканальные форма- 
ты „Surround Sound”. 
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Список производителей, имеющих лицензию “ТНХ” и их изделия, в 
том числе запланированные к производству 


Адсот 

Altec Lansing 

AMC 

Atlantic Technology 
Audio Design Associates 
B&K Components 
B&W Loudspeakers 
Boston Acoustics 
Bryston 

Carver 
Counterpoint 


Da-Lite Screen 
Energy Loudspeakers 
Fosgate Audionics 
Hafler 
Harman/Kardon 


Jamo 
JBL 

KEF 
Kenwood 


Kinergetics 

Klipsch 

Krell 

Lexicon 

Madrigal 

Marantz 

Mcintosh Laboratory 


Meridian 
Miller&Kreisel 
Monster Cable 
NAD Electronics 
Nakamichi 

Onkyo 

Parasound 

Rane 

Rotel 

Runco International 


процессор, 5-канальный усилитель 
акустические системы, активный сабвуфер 
процессор 

акустические системы, сабвуфер 
процессор, усилители 

3-канальный усилитель, процессор 
‘акустические системы, сабвуферы 
‘акустические системы, сабвуфер 
усилители 

усилители 

усилители, сабвуфер, тыловые акустические 
системы 

экран для телепроекции 

акустические системы 

процессор, акустические системы, сабвуферы 
усилитель 

процессоры, усилители, акустические 
системы, сабвуфер 

акустические системы, сабвуфер 
‘акустические системы, усилители, сабвуферы 
‘акустические системы, активный сабвуфер 
процессор, усилитель, ресивер, сабвуфер, 
акустические системы 

процессоры, усилители, активный сабвуфер 
акустические системы 

процессор, усилитель 

процессоры 

процессоры, усилитель 

усилитель 

процессоры, усилитель, акустические 
системы, сабвуферы 

процессор 

акустические системы, сабвуферы 
межблочные и акустические кабели 
усилители 

процессор 

ресивер, акустические системы, сабвуфер 
‘усилители, активный сабвуфер 
эквалайзер, процессор 

усилитель 

проигрыватель лазерных видеодисков 
‘акустические системы, сабвуферы 
усилители, процессор 

акустически прозрачный экран для 
телепроекции 

тыловые акустические системы, сабвуфер 
процессор, ресивер, акустические системы, 
сабвуферы 

акустические системы, сабвуфер 
активный сабвуфер 

межблочные кабели 


© 
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«АНГЛИЙСКИЙ ЗВУК»! 


КАК МНОГО 
В ЭТОМ 
СЛОВЕ... 


стория фирмы „Таппоу” 
началась в 1996 году, когда 
инженер и владелец лон- 
донского гаража Ги Р Фонтейн 
(Guy В. Fountain) разработал зле- 
мент для выпрямления электри- 
ческого тока в радиоприемниках, 
который состоял из двух разнород- 
ных металлов: тантала и сплава 
свинца (tantalum’n'alloy). Назва- 
ние сплава и дало имя фирме „Тап- 
поу”, которую талантливый инже- 
нер открыл для реализации своего 
изобретения. Спустя некоторое 
время он начинает разрабатывать 
новый тип громкоговорителя с 
подвижной катушкой. И уже в 1930 
году его фирма выигрывает кон- 
тракт на озвучивание цирка „Вег- 
tram Mills Circus”. В 1933 году no- 
следовало создание двухполосной 
акустической системы, а в 1940-50 
годах фирма завоевала славу од- 
ного из ведущих европейских про- 
изводителей студийных монито- 
ров. К началу 60-х годов акустичес- 
кие системы „Таппоу” уже исполь- 
зовались во всем мире — ими озву- 
чили Палату общин в Лондоне и 
здание ООН в Нью-Йорке. 
В то же время под руководством 
Ги Фонтейна были созданы дина- 
мики „Tannoy Dual Concentric”. Их 
способность точно воспроизво- 
дить звук от любых источников 
заслужила высокие отзывы про- 
фессионалов в области радиове- 
щания и звукозаписи. В чем же их 
преимущество 
Идеальный излучатель должен 
воспроизводить весь диапазон 
слышимых частот от „низов” до 
верхов”. Сделать такой излуча- 
тель невозможно из-за техничес- 
ких ограничений. В качестве ком- 
промисса предлагаются модели 
акустических систем с двумя или 
тремя громкоговорителями, пере- 
дающими сигнал разных диапазо- 
нов частот. Недостаток этой клас- 
сической модели заключается в 
том, что сигналы ВЧ и НЧ прихо- 


Материал опубликован на правах рекламы 


Почти семьдесят лет существует английская фирма “Таппоу”, 
производящая акустические системы. И все эти годы они поль- 
зуются неизменным успехом у любителей высококачественного 
воспроизведения звука. В чем же причина такой популярности? 

Поговорим об этом подробнее. 
ик жж. 


дят к слушателю из разных точек. 
При этом происходит временная 
задержка, которой достаточно для 
появления фазовых искажений, 
улавливаемых человеческим ухом. 

В случае идеального точечного 
излучателя не должно возникать 
временной задержки. Не возни- 
кает ее и в громкоговорителях, по- 
строенных по принципу „Таппоу 
Dual Concentric”: ведь в них ве 
звук исходит из одной точки про- 
странства, потому что эти громко- 
говорители представляют собой 
пару концентрически совмещен- 
ных динамиков, ВЧ-излучатель 
находится внутри НЧ-излучателя. 

Такая система излучателей соз- 
дает очень точную панораму звука, 
его глубину и „изображение“. При- 
чем ВЧ-динамик не оказывает вли- 
яния на работу НЧ-динамика (у 
подобных разработок других фирм 
такого положительного эффекта 
нет). Звуковая волна из „Таппоу 
Dual Concentric” распространяет- 
ся сферически, что обеспечивает 
однородное звуковое поле в значи- 


тельной части помещения. Требо- 
вания к размещению акустических 
систем (АС) для получения качес 
венного стереоэффекта при этом 
существенно менее жесткие. Есть 
и еще одна немаловажная для на- 
шего слушателя деталь. АС „Тап- 
поу”, в отличие от систем других 
фирм этого же класса, не требуют 
большого отступа от стен для пра- 
вильного распространения низких 
частот, что позволяет сэкономить 
и без того малую жилую площадь. 

Описанные громкоговорители 
„Tannoy Dual Concentric” npn- 
менены в акустических системах 
636 (190 Вт), 637 (150 Вт), 638 (175 
Вт), 0100 (120 Вт) и 0700 (200 Вт) 
(power programme). 

Во всех моделях применена OCO- 
бая технология изготовления сте- 
нок корпуса — Differential Material 
Tecnology (DMT), панели корпуса 
жестко скреплены между собой, и 
на них так же жестко крепятся 
громкоговорители. В моделях „De- 
finition” (2100 и 0700) использо- 
ваны дополнительные ребра жест- 
кости. В результате за счет опти- 
мальной конструкции фазоинвер- 
тора сводятся к минимуму вибра- 
ции стенок корпуса, а следователь- 
но, и окрашивание звука. 
Электрический сигнал от усили- 
ли мощности может подводит 
ся к позолоченным клеммам коло- 
нок как по одной паре проводов 
(„Normal Wiring”), так и по двум 
парам проводов („Bi-Wiring”) — для 
устранения взаимного влияния в 
проводах сигналов низких и вы- 
соки» 

Все модели 
ной формы, отделаны деревом 
ценных пород или пластиком „под 
мрамор”, не занимают много места 
и прекрасно звучат даже в небол! 
ших комнатах, да и стоимость их, 
по сравнению с собратьями по 
high-end, куда меньше. Колонки 
снабжены также устройством для 
установки на подставку и демпфи- 


частот. 


Таппоу” — элегант- 


руюшими шипами для напольной 
установки, чтобы не было „буханья 
по низам” и беспокойства от сосе- 
дей. Все продумано до мелочей! 
Следующей заметной разработ- 
кой фирмы стала серия громкого- 
ворителей „Super Dual”. Они, так 
же как „Dual Concentric”, 


имитиру- 


ют точечный источник звука, оќ 


>C- 
печивая фазовую синхронность 
сложночастотного сигнала; сфери- 
ческое распространение звуковой 
волны создает широкую направ- 
ленность звука, который равно- 
мерно охватывает большую пло- 
щадь. Громкоговорители не ком- 
прессируют акустический сигнал 
на больших громкостях. При этом 
они имеют сравнительно малень- 
кие габариты. Они применены в 
моделях СРА 5 (100 Вт), СРА 10 
(700 Вт), СРА 12 (640 Вт) и СРА 15 
(400 Вт) (power programme), кото- 
рые используются для озвучива- 
ния дискотек, ресторанов и кон- 
цертных залов. Ими озвучены лон- 
донский театр „Barbican Theatre”, 
киностудия „Universal Studios” 
(США). ,Таппоу” выбрали и MHO- 


гие другие заказчики с высокой 
требовательностью к акустике. В 
Москве АС „Л 


аппоу” взяли на во- 


оружение ресторан „Метрополь” и 
дискотека в клубе „Мах Club” 

Фирма предлагает также моде- 
ли серии „Ргезире”. Прекрасный 
естественный звук, дорогая отдел- 
ка, солидный дизайн не оставят 
равнодушными даже тех, кто не ис- 
кушен в области high-end. 

Фирма „Таппоу” использует для 


контроля за качеством самые стро- 
гие процедуры и сложную измери- 
тельную технику. Все громкогово- 


Нав 2. 


ХОРОШАЯ АКУС ИКА - окно в реальный мир звуков 


рители делаются на главном пред- 
приятии в Шотландии. Привоз- 
ные детали и материалы проходят 
тшательную проверку на соответ- 
ствие нормам. 
Корпуса АС делаются только вруч- 
ную из твердых пород дерева по 
особой технологии DMT 
Награды фирмы — „Весопитеп- 
ded” („P „Golden 
Sound” ‚ „Best 
Buy” („Лучшее приобретение”). 


установленным 


комендуется”), 


олотой звук 


Приобрести все модели АС фир- 
мы „Таппоу” вы можете в студии 
«АУ-ветуісе”. В студии есть специ- 
альные комнаты для прослушива- 
ния. При желании для оценки ка- 
чества звучания АС покупатели мо- 
гут использовать собственную уси- 
пительную и проигрывающую ап- 
паратуру. Специалисты студии да- 
дут исчерпывающую информацию 
по всем акустическим системам, 
выпускаемым фирмой „Таппоу”. 


Максим Саприн 


Материалы предоставлены 
фирмой „АУ-зегусе”. Адрес: 
Москва, Собиновский nep., д.6, 
стр.4, Телефон: (095) 291-74-11 


еглсе 
Профессиональные 


акустические системы для 
озвучивания дискотек, казино, 
конференцзалов, концертных 
площадок 


Широкий ассортимент 
акустических систем для 
студий, а также аппаратура 
класса High-End 


Наши специалисты 
готовы разработать проект 
озвучивания Вашего 
помещения и реализовать 
Ваши идеи 


Телефон: (095)291-7411 
Телефон/факс:(095)290-5233 


ЫТАТЕЛЬНЫЙ CTE 
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Аа фирма „Оџад“ выпустила первый в своей много- 
етней истории полный (одноблочный) усилитель „77“. Новый 
усилитель должен, как считает изготовитель, стать основой для 
һ1-І-системы ХХІ века. Это первая модель будущей серии, в KOTO- 
рой все соединения будут проходить по системной шине, передаю- 
щей аналоговые и цифровые сигналы. Усилитель построен по пол- 
ностью модульному принципу, позволяющему почти беспредель- 
но наращивать его сервисные и системные возможности. Рознич- 
ная цена усилителя 595, общий системный пульт дистанционного. 
управления (удивительно напоминающий карманную электронную 
игру) стоит #250, В серию „77“ входят только что появившиеся 
проигрыватель компакт-дисков (транспортирующий механизм 
„Philips СОМ12* и конвертор „Crystal Delta Sigma") и всеволновой 
тюнер с RDS. 


Я" фирма „Кепмоод“ выпустила две модели проигрыва- 
телей компакт-дисков — ,ОР-5060“ и „ОР-7060“, — в которых 
впервые применена новая разработка, позволяющая, по мнению 
фирмы, добиться более объемного воспроизведения музыки с 
компакт-дисков. Теоретически система, названная „DRIVE“ (Dy- 
namic Resolution Intensive Vector Enhancement), должна лучше 
воспроизводить сигналы малых уровней. 


1. ‘отделение фирмы „Макагтісһі“ объявило о новых MO- 
делях так называемой „5“-серии. Среди них 30-ваттный 
усилитель „А-45" (2200) и УКВ-тюнер „5Т-35“ (2350). 


oee „B&W“ n „Arcam“ после коммерческого успеха, соответ- 
‘ственно, усилителя „Аига УА-100" и проигрывателя компакт- 
дисков „Alpha 5“ начали выпуск модифицированных моделей. 
Усилитель „Aura УА-10011“ отличается от предыдущей версии KOH- 
струкцией и отделкой корпуса, более мощным блоком электро- 
питания, иной схемой защиты от короткого замыкания, улучшенной 
элементной базой. Мощность новой модели 66 Вт на 8 Ом, ацена— 
£350 (корпус „черное зеркало“) или 2400 (корпус „хром“). 
Проигрыватель компакт-дисков „Arcam Alpha 5 Plus" отличается 
от предыдущей модели измененной конструкцией тактового гене- 
ратора и схемой его электропитания. Цена новой модели — 470. 
Обладатели „старого“ „Alpha 5“ при желании могут отослать свой 
проигрыватель в фирму или к уполномоченному дилеру, где за 
#100 будет произведена необходимая замена компонентов. 


oee „Rotel“ продолжает выпуск недорогих hi-fi-KOMNOHeHTOS, 
среди новых моделей — усилитель „ВА-970ВХ“ (60 Вт, без 
входа для аналогового проигрывателя, $450) и проигрыватель, 
компакт-дисков „ВСО-930АХ“ (5350), в котором используется 
транспортирующий механизм и однобитовый ЦАП фирмы „Зопу“. 


олландский специалист по кабелям и одноименная фирма „Van 

Den Ни“ начали выпуск недорогих межблочных кабелей, в KOTO- 
рых используется посеребренная бескислородная медь. „МОН D- 
102 V" в Англии стоит всего £40 за 80-сантиметровую стереопару 
(246 за 120-сантиметровую). 


о следам успешных продаж проигрывателя компакт-дисков. 

„СО-63* японская фирма „Магап 2“ выпустила специальную MO- 
дификацию „С0-635Е“, в которой сетевой трансформатор намо- 
тан проводом из бескислородной меди. Это и другие изменения 
увенчались увеличением цены до 350. 


[ре Прован, председатель и исполнительный директор анг- 
лийской фирмы „Сејезноп“, исполнительный директор группы 
компаний „КН Industries Ltd" (ранее „Кіпегдеїйсѕ“), которой npn- 
надлежит и фирма ,КЕР", подал в отставку. На его место назначен 
Эндрю Осмонд, работавший исполнительным директором по про- 
дажам европейского отделения американской компании „General 
Electric", а до этого 20 лет проработавший в фирме „Тћогп-ЕМ!", 


КАССЕТНЫЕ 
МАГНИТОФОНЫ 


РІОМЕЕК СТ-5530 


TECHNICS К5-ВХ-701 


Предлагаем вниманию уважаемого читателя се- 
рию статей, посвященных технической базе совре- 
менной кассетной магнитной записи. Открывают 
цикл результаты тестирования четырех аппаратов, 
входящих в наиболее популярную ценовую группу: 
300—400 долларов. Аппаратуру предоставили фирмы 
«Диез», «Стайлер» и «ММА». 

Авторы постарались изложить непростые порой 
вещи в виде популярного диалога. 


АУДИО МАГАЗИН 2/1995 


ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНА 
ЗЕЕ] Е | 


Слева направо: Сергеев Михаил Антонович (38 лет, кандидат технических 


наук, старший научный сотрудник Государственного у 


ниверситета телеком- 


муникаций им. проф. М. А. Бонч-Бруевича. Специалист по радиовещанию и 
электроакустике), Никитин Константин Константинович (37 лет, 
кандидат технических наук, доцент Государственного университета телеком- 
муникаций. Специалист по мощной преобразовательной технике). На коленях: 
собачка Лушечка (3 года, без образования и без породы), 


К. К. Итак, уважаемый коллега, нас уже пред- 
ставили, пора браться за дело. Ого, приборов-то 
сколько понатащили! Быстренько сейчас все измерим, 
изложим, и будет полная ясность. 

М. А. Не мне унимать ваш творческий порыв, 
коллега, но представьте себе забавную ситуацию. 
Скажем, не „Аудио Магазин“, а другое достойное 
издание предложило вам поучаствовать в конкурсе 
красоты. Там это называется „войти в состав жюри“. 
Попробуйте заняться тестированием конкурсанток. 
Вы вооружились приборами... 

К. К. ...рулеткой, линейкой, угольником, весами 
и проч... 

М.А. Аккуратненько все измерили, свели данные 
в таблицы и опубликовали их с комментариями, на 
чем конкурс и ончился. 

К. К. ??!.. Да, нестыковочка вышла... 
магнитофоны не конкурсантки! 

М. А. Тем пе менее есть как отличия от конкурса 
красоты, так и сходства. Сходство в том, что таб- 
лицами и комментариями не отделаешься. Отличие 
же в том, что в первом случае весь смысл в факте и 
процедуре конкурса, нам же нужны конкретные его 
результаты. 

К. К. Похоже, нам придется понять, чего же хочет 
читатель, листая исписанные нами страницы, на 
какого читателя нам ориентироваться? 

М. А. Наверное, на того, который, имея желание 
и возможность купить магнитофон, мечется у при- 
лавков в сомнении. 

К. К. Знает, чего хочет, только сказать не может? 
Как моя собачка Лушечка 

М. А. Скорее наоборот, разговоров много, а вот 
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информ: мало. Обнародование тест-материа- 
лов — задача столь же ответственная, сколь и слож- 
ная. Известно, что ярлыки, навешенные уважаемыми 
изданиями, не снять много лет. 

К. К. Слава Богу, „Аудио Магазин“ к таким изда- 
ниям не относится. 

М. А. К уважаемым? 

К. К. К многолетним... 

(К навешивающим. Ред.) 

М. А. Вернемся к таблицам. Очень часто таблица 
надежно маскирует суть дела. Вот, скажем, такая 
сравнительная таблица (табл. 1): 


Таблица 1 


К. К. Шутить изволите? Кто же купит трехногую 
лошадь? 

М. А. А корову без „Dolby С“? Важно отчетливо 
представлять, какие из параметров оказывают ре- 
шающее воздействие на совокупное качество и в чем 
проявляется это воздействие. Этому и посвятим 
вторую часть нашей беседы. 
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2. GOLDSTAR 
“Ң- SHARP 


Деж 


Аудио-видео аппаратура 


Санкт-Петербурғ;- 
Загородный пр., 11.(,Пять Углов“) 


ТЕХНИЧЕСКИЕ ПАРАМЕТРЫ МАГНИТО- 
ФОНОВ И СИСТЕМЫ МАГНИТОФОНОВ, 
ОТВЕЧАЮЩИЕ ЗА ЭТИ ПАРАМЕТРЫ. 


М. А. Листал страницы технических характерис 
тик, покупатель перво-наперво обращает внимание 
на частотный диапазон. Именно заветные циферки 
100-6300 или 20-20000 становятся первым предметом 
надежд и сомнений 

К. К. И не напрасных сомнений 

м. 


ту, у которой есть свой частотный диапазон 


. Во-первых, магнитофон записынает на лен 


К. К. Привязанный, конечно, к другому, „стан 
дартному“ магнитофону 

М. А. Во-вторых, какой именно диапазон приве 
ден: записи, или воспроизведения, или записи — вос 
произведения? В-третьих, какова неравномерность 
внутри диапазона, иначе говоря, каков критерий вы 
хода за пределы диапазона АЧХ? 

К. К. Будьте здоровы! 

М. А. И, наконец, какой ценой достался этот 
диапазон, не пострадали ли в пылу борьбы другие 
параметры? 


К. К. Я все понял. Так от чего же зависит час- 
тотный ди: 
М. А. Главным образом от записывающей и вос- 


1430H? 


производящей головок. Магнитные (материал сердеч- 
ников и катушек, индуктивность) и механические 
свойства головок определяют основные качествен- 
ные показате. 


и диапазон частот, величину шу- 


мов и искажений. Требования к свойствам запи- 
сываюшей и воспроизводяшей головок разные, 
поэтому трудно ждать от магнитофонов с одной 
головой (стираюшая не в счет) феноменальных 
результатов 

К. К. Мне жалко лошадь и корову из табл. 1 

М. А. В любой таблице бывают ошибки 

Не менышее влияние оказывают АЧХ электронных 
трактов, хотя в наше время с этим проблем нет. 

К. К. А вот в моем магнитофоне „Астра“ 

М. А. Трудности на этом не кончаютс: 
что магнитные свойства лент не позво) 


. Известно, 


яют вести за- 
пись непосредственно. Приходится генерировать 
вспомогательный (десятки... сотни кГц) сигнал, 
„оживляющий“ магнитную структуру ленты. Только 
в его присутствии лента „чувствует“ записываемую 
фонограмму 

К. К. Я догадался: трудность состоит в том, что 
от силы и частоты тока подмагничивания зависит не 
только АЧХ, но и искажения, а также уровни ограни 
чения ленты на низких, средних и высоких частотах 

Помнится, соседка по даче кормила корову гер: 
балайфом — и такая корова, такая корова выросла! 
Не в пример табл. 1 

М. А. Но молоко-то давать перестала... Переберете 
с уровнем подмагничивания долой высокие ча 
стоты, зато середина чистенькая, искажений — мини 
мум. И наоборот, малое подмагничивание расширяет 


АУДИО МАГАЗИН 2/1995 


динамический диапазон на высоких частотах, но 
увеличивает нелинейные искажения на средних. 

К. К. Хорошо, когда собственный слух позволяет 
найти золотую середину. А можно и соседа пригла- 
сить. 

М.А. Особенно если есть ручка, которую покру- 
тить. 

К. К. Вы, коллега, однако коснулись уже друго- 
го — нелинейных искажений. О них чуть позже, а 
пока лучше о том, как субъективно воспринимается 
неидеальность АЧХ. 

М. А, Субъективное ощущение зависит от 

- характера АЧХ, и не только в пределах огово- 
ренного диапазона, но и за его пределами; 

- особенностей воспроизводимой музыки; 

- последующих устройств (усилитель, громкого- 
ворители и пр.). 

Как правило, некрутой (6 дБ/окт) спад АЧХ вы- 
ше 14-16 кГц вообще неощутим на слух. То, наско- 
лько заметен спад на нижних частотах, существенно 
зависит от крутизны АЧХ. Чем круче спад АЧХ за 
пределами диапазона, тем больше искажена фазо- 
частотная характеристика. Изменяется форма сиг- 
налов. Это изменение приводит к „рассыпанию“ 
сигналов низкочастотных источников с активной 
атакой звука — большой бубен в большом симфони- 
ческом оркестре (в маленьком эстрадном — тоже). 
Неравномерность в средней части АЧХ воспри- 
нимается как нарушение тембральной окраски и 
проявляется иногда так сильно, что можно не от- 
личить гобой от английского рожка. Однако решаю- 
щий вклад здесь вносят акустические системы, а 
магнитофоны, как правило, с задачей справляются. 

К. К. Итак, теперь о динамическом диапазоне, 
иначе, о диапазоне уровней записываемых сигналов. 

М. А. Снизу диапазон ограничен уровнем собст- 
венных шумов тракта. 

Уровень шума — единственный „собственный“ па- 
раметр магнитофона. Он зависит только от его внут- 
ренностей. 

К. К. А как же шум ленты — кажется, в статье 
„Осознанный выбор: аудиокассеты“ мы уделили это- 
му немало внимания (см. „Аудио М“ № 1 (2) 95)? 

М.А. „Собственный“ в том смысле, что не зависит 
от кассеты, положения регуляторов и расположения 
звезд на небе. Шум ограничивает динамический 
диапазон снизу. 

Сверху диапазон ограничен нелинейными искаже- 
ниями, вызываемыми насыщением ленты. Обычно 
допускают 3% нелинейных искажений при макси- 
мальном уровне, 

К. К. Причем не ясно, что насытится раньше — 
головка или лента: по крайней мере, если на ленте 
это иногда пишут, то на головке или в инструкции к 
магнитофону я этого не видел. 

М. А. Вспомните, коллега, что максимальный 
уровень записи на ленте зависит от установки тока 
подмагничивания. Лучшие магнитофоны имеют 
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диапазон (МОТ. – F „)* около 75 дБ, отличные - 70 
дБ, хорошие — 65, средние — 60, советские... 

К. К. Зато их можно больше купить на те же 
деньги и потому слушать дольше. Вот мой магни- 
тофон „Астра“ 

М.А. На искажения при разумных уровнях записи 
воздействует множество факторов, и в системе 
„магнитофон — оператор — лента“ последняя играет не 
последнюю роль. Попытки снизить искажения ак- 
тивно сопротивляющихся этому лент („ВАЗЕ Сћготе 
Extra“, „Sound Breeze СЕ“ ит. п.) могут оказаться 
безуспешными. 

К. К. Так или иначе, 0,5% при нуле дБ уровня 
записи — хороший результат. Боюсь, однако, что 
на этом борьба за качество не кончается. 

М.А. И не напрасно боитесь. Существует немало 
факторов, вносящих смятение в стройные ряды 
звуков, исходящих из вашего аппарата. 

Как и всякая система, связанная со считыванием 
информации с движущегося носителя, магнитофон 
страдает от нестабильности движения последнего. Во 
многом это связано с несовершенством лентопротяж- 
ного механизма и отчасти устраняется введением 
дополнительных систем — второго вала, стабилизи- 
рующего подачу ленты („Dual Capstan Closed Loop 
System“), или/и системы стабилизации катушек 
кассеты (например, AMTS у магнитофонов „Aiwa“). 
Кассета тоже вносит свою лепту. Лекарство то же — 
дополнительные направляющие в кассете, антирезо- 
нансные механизмы. Паразитная модуляция, будь 
то амплитудная или частотная, приводит к размыто- 
сти спектральных линий чистых тонов, а при записи 
реальных фонограмм — и к более серьезным послед- 
ствиям. Энергия побочных составляющих спектра, 
нормированная к энергии тона, может служить мерой 
модуляционного шума. 

К. К. Представляю, что я услышу в динамиках 
вместо чистого тона! 

М. А. Увы, коллега, спешу вас разочаровать — 
или, наоборот, обнадежить. Чистый тон на слух оста- 
нется чистым тоном. А вот реальное звучание может 
пострадать существенно. 

К. К. Как же так? 

М.А. А очень просто. Тембр, характер привычного 
звучания, „голос“ инструмента определяется присут- 
ствующей в звуке модуляцией. Так, корпус скрипки 
имеет несколько сложных акустомеханических резо- 
нансов, модулирующих звучание по частоте и ампли- 
туде. Каждая нота рояля — это звучание нескольких 
(обычно двух или трех) струн, настроенных почти в 
унисон и модулирующих друг друга. Нарушение 
естественной модуляционной картины, как ничто дру- 
гое, сдувает реальность звучания, звук становится 
сухим, „бумажным“, инструменты прекращают петь. 

К. К. Мы привыкли к тому, что даже самая хоро- 
шая аппаратура не „звучит“ натурально (как оркестр 


"МОГ. — Maximum Output Level, максимальный выходной 
уровень сигнала, Е, — уровень шумов. 
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в зале). Часто критерием натуральности для нас яв- 
ляется совпадение звучания копии и оригинала, при- 
чем и то, и другое мы слушаем уже через акусти- 
ческие системы. 

М. А. Как бы то ни было, модуляционный шум 
0,02-0,03% — очень достойный результат. Даже при 
стереовоспроизведении искажения заметны не буд; 

К. К. А я вот слышал у приятеля стереомагни- 
тофон, так никакого стерео там не было, хотя при- 
ятель и утверждал обратное. 

М. А. Если это тот, про которого я думаю, то у 
него просто одна колонка... 

Собачка Лушечка. Болонка! Куда же их две-то, 
дурень! 

М. А. Как раз при двух колонках и проявятся 
искажения, незамеченные при поканальных измере- 
ниях. Пример — фазовый разбаланс каналов, возни- 
кающий при „врожденных“ дефектах головки или 
ее неправильной юстировке. 

К. К. Ну, вы скажете тоже! В моей „Астре“ такого 
быть не может! 

М. А. В ней много чего быть не может, например 
шумоподавителя „Dolby В“ (С и $ тоже) и „НХ- 
pro“ или декодера „Dolby Stereo“. Вот уж он-то чув- 
ствителен к фазовому разбалансу каналов. О шумо- 
понижении „Dolby“ сказано многое, система „Dolby 
Stereo“ вниманием нашего журнала также не обойде- 
на. Задержимся на минутку около „НХ-рго“. Система 
эта призвана смягчить жесткость компромисса „ис- 
кажения — частотный диапазон“ при выборе уровня 
подмагничивания. Заметив высокий уровень высших 
спектральных составляющих, система оперативно 


Таблица 2 


ТЕСНМІС5 


снижает основное подмагничивание. Это улучшает 
запись высоких. Собственные высокочастотные со- 
ставляющие записываемого сигнала оказывают до- 
полнительное подмагничивающее воздействие на 
низкочастотные сигналы, поэтому уменьшение основ- 
ного тока подмагничивания практически не увеличи- 
вает нелинейных искажений на низких частотах. 

Большинство слушателей положительно оценивает 
работу „НХ-рго“. Запись же фортепиано, вокала, 
камерных оркестров без „НХ-рго“ часто звучит при- 
ятнее. Хотелось бы иметь кнопку ее („НХ-рго“) 
выключения. 

К. К. М. А! Я понимаю, что, не остановив вас, я 
так и не услышу звучания магнитофонов. Уж очень 
хочется послушать. 

М. А. Можно и послушать. А пока обратим вни- 
мание на сводные таблицы, сделанные на основании 
данных производителей. 

К. К. А я попробую прокомментировать таблицы. 
Итак, по количеству головок ни один из аппаратов 
не выигрывает у другого, зато все выигрывают 
коровы и лошади. 

М. А. Первые тес: 
вам покоя. 

Всякая звездочка, поставленная нами в граф 
отражает преимущества данного аппарата в этой 
графе. 

Общие оценки могут кому-то показаться некор- 
ректными. Как складывать валы с регуляторами тока 
подмагничивания? Тем не менее сумма набранных 
звездочек наглядно демонстрирует преимущества того 
или иного аппарата. 


-модели, коллега, никак не дают 


АМА РІОМЕЕВ АКА! 


Н5-ВХ701 АО-Е850 СТ-5530 GX-67 

Материал головок пермаллой пермаллой пермаллой стеклоферрит 

Число головок 3 3 3 3 

Два sana (Dual Capstan) Ж Ж 

Система оптимизации: даг: 

а) значения тока подмагничивания ручная 

6) АЧХ записи для конкретной ленты - 

в) калибратор уровня ручная 

Ручная регулировка подмагничивания Ж 

Шумопонижение „Dolby B/C“ +/+ 

„HX-pro" 5 

Дополнительная обработка 

сигналов при воспроизведении - 

МРХ-фильтр Жж 
Э Ж 
+ ж 

‘Счетчик реального времени 

Раб. ход/перемотка +/+ ж 

жжхжжжж 
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К. К. Далее. Чем больше валов, тем лучше. 
Помню, я оказался в машинном отделении эсминца... 
М.А. ..2 По крайней мере, данные изготовителя 
о детонации (табл. 3) подтверждают вашу мысль о 


. Ну, вы забегаете вперед. Стеклоферрит 
долговечнее пермаллоя. Если пермаллоевые головки 
(„Aiwa AD-F850", „Technics В$-ВХ701“ и „Pioneer 
СТ-$530“) могут через несколько лет заиграть совсем 
плохо. 

М. А. ...то стеклоферритовал, гор: 
сложная в изготовлении, — уже сейчас. 

К. К. Послушаем увидим. Сервопривод кас- 
сетоприемника („Akai ОХ-67", „Technics К5-ВХ701“) 
лично мне весьма симпатичен, однако, как вещь, 
непосредственно не влияющая на звучание, он не 
кажется мне абсолютно необходимым. 

А вот система стабилизации AMTS у „Aiwa AD- 
F850“, хотя и издает щелкающие звуки при попытке 
закрыть кассетоприемник, похоже, заметно влияет 
на качество. 

М. А. „Долби“-комплект у магнитофонов стан- 
дартный. За $300 лучшего не купить. Нигде нет 
„Dolby S“, нет и кнопки отключения „НХ-рго“. 

К. К. В моей „Астре“ тоже нет такой кнопки. И 
ленту она не анализирует, как и „Aiwa АР-Е850“. А 
вот „Technics RS-BX701“ и „Pioneer СТ-5530“ при 
включении калибратора начинают жить собственной 
жизнью, автоматически анализируя ленту. 

М.А. Стирая, кстати, имеющуюся запись... Жаль, 
что результаты этого анализа никак не отражаются 
на дисплее, как, например, у старших товарищей 
(„Pioneer СТ-5910“), к тому же запись, сделанная 
после автокалибровки, придется по вкусу прежде 
всего настройщику системы автокалибровки на про- 
изводстве (либо автору). 

К. К. А я так вообще не слышу разницы в записях. 
Что с калибратором, что без него... Мне и так, и так 
нравится. 


10 более 
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М. А. Это потому, коллега, что вы используете 
кассеты, пользуясь своими же рекомендациями из 
статьи „Осознанный выбор: аудиокассеты“, а я по- 
купаю кассеты из стоимостного расчета „200 кассет 
равняются одному магнитофону“. Этим кассетам ана- 
лиз уже не помешает. (См. рекомендации табл. 5— 
Ред.) 

К. К. Мне лично импонирует система калибровки 
в аппарате ,АКаі СХ-67“. Регулируется лишь ток 
подмагничивания и чувствительность усилителя за- 
писи, да и то вручную. Собственный индикатор по- 
зволяет учесть и уровень чувствительности ленты на 
средних, и ее „пожелания“ по уровню подмагничи- 
вания. Так поступают многие достойные аппараты, 
например „Aiwa АЮ-Е910“ и „Зопу-808Е5“. 

М. А. Предоставим читателю возможность делать 
первые выводы, а пока подержим аппараты в руках. 

К. К. „Akai СХ-67“ и „Aiwa AD-F850" выглядят 
солиднее (см. фото), хотя и остальные не страдают 
серьезными изъянами дизайна. А вот дисплей у „СХ- 
67“ приятнее и, похоже, удобнее. У него и пульт 
ДУ есть. Неужели он зря дороже на 100 долларов? 

М. А. Он и потяжелее. Вообще, похоже, цена 
магнитофонов устанавливается из расчета 35-40 
долларов за фунт. 

К. К. В Англии, наверное, фунтов за доллар. 

М. А. Однако обратим внимание на табл. 3, где 
указаны технические характеристики, заявленные 
изготовителями. 

К. К. Пожалуй, я не буду задерживаться на этой 
таблице, тем более что нас ждут собственные из- 
мерения. 

М. А. Да и таблицы наши 2 и 3 не позволяют 
сравнивать. Часто разные производители имеют раз- 
личные точки зрения на методику измерения. На- 
пример, в описании „Aiwa“ приведен коэффициент 
детонации — 1% (пик) и 0.035% (взвешенное). Что 
бы это значило? 


Таблица 3 
ТЕСНМІС5 РЮМЕЕВ АКА! 
RS-BX701 СТ-5530 6Х-67 
Частотный диапазон, Гц/кГц 
Ғе 20-18 20-19 +6 дБ 15-18 +3 дБ 
с 20-19 20-19 +6 дБ 15-18 +3 дБ 
Ме 20-20 20-21 +6 дБ 15-21 +3 дБ 
Коэффициент детонации, % 
пик нет данных 0.14 0.1 
взвешенное 0.05 0.05 0.045 
Отношение сигнал/шум, дБ >74, „Dolby С“ >78 „Dolby С“, >59 >57 
>66, „Dolby В“ выше 5 кГц 
K, % нет данных нет данных 0.4 <1 
частота нет данных нет данных нет данных нет данных 
уровень нет данных нет данных —4 дБ нет данных 
Габариты, мм 430 х 125 х 293 430 x 140х318 420 х 125 х 280 425 х 135 х 351 
Вес, кг 4.5 4.5 4.1 5.4 
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РЕЗУЛЬТАТЫ ОБСЛЕДОВАНИЯ 
МАГНИТОФОНОВ 


М. А. Посмотрим, что показало вскрытие. На 
рис. Та АЧХ, измеренные с помощью обычного 
вольтметра при отключенном шумопонижении (2 ка- 
нала), 16 — АЧХ, полученные с помощью безынер- 
ционного регистратора (расширение осциллограммы 
при увеличении частоты — паразитная модуляция и 
выпадения сигнала). 

К. К. Нельзя сказать, что фирмы-изготовители 
нас обманули. Тем не менее я бы обратил внимание 
на ряд особенностей АЧХ. 

М. А. Отмечу, что все измерения проведены на 
‘уровне —20 дБ с включенными калибраторами. „Айуа 
АО-Е850“, лишенная такового, настроена на ленту 
„ТОК AD“ по внешним приборам. 

К. К. В области нижних частот заметно выиг- 
рывают „Aiwa АО-Е850“ и, особенно, „Pioneer CT- 
5530“. Наверху лучше смотрится „Akai СХ-67“, хотя 
регулятор тока подмагничивания у магнитофона ,,АП- 
Е850“ позволяет владельцу магнитофона легко рас- 
порядиться поведением АЧХ в области верхних час- 
тот по своему усмотрению, особенно учитывая хо- 
роший запас аппарата по искажениям. 

М. А. Обследование модуляционного шума 
(рис. 2) четко показывает преимущества хорошо 
настроенной двухвальной системы. 

Спектр воспроизводимого сигнала включает в себя 
составляющую 3150 Гц с уровнем 0 дБ и моду- 
ляционный шум. Сравнение „Aiwa АЮ-Е850“ (2 вала) 
и „Рюпеег СТ-5530“ (1 вал) показывает: у двух- 
вального аппарата уже спектр модуляционного шума 
и меньше его мощность. 

К. К. Чего нельзя сказать про „Akai СХ-67“. 
Смотрите, М. А., какие у него уши! 

М. А. (Нашел уши!) Это какая-то гора Арарат, 
точно как на этикетке. „Пик“ с частотой модуляции 
40 Гц — следствие неравномерности вращения тон- 
вала или его нецилиндричнос 

Собачка Лушечка. Тоже мне, уши отрастил, спа- 
ниэль недоделанный... 

К. К. Хорошо, что при прослушивании реальных 
фонограмм мы не видим той ужасной картины. 

М. А. Да, в общем, и не слышим. Уровень этих 
модуляционных шумов для слуха человека весьма 
мал — существенно ниже порога заметности. 

Двинемся теперь дальше, к шумам тракта воспро- 
изведения. Данные по шумам в комментариях не 
нуждаются (рис. 3). Выигрывает „Akai СХ-67“, затем 
идут „Pioneer СТ-5530“, „Aiwa AD-F850" и, наконец, 
„Technics К8-ВХ7014. 

К. К. Мне кажется, что у аппаратов рассматри- 
ваемого класса шум — не столь уж важный параметр. 
Все равно такого же звучания, как у оригинала, не 
добиться. А если шум все же мешает, то можно вос- 
пользоваться и „Dolby“. 

М. А. Большинство так и делает. Это обладатели 
аппаратов двумя-тремя классами выше ухитряются 
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Рис. 2. Модуляционный шум тестируемых аппаратов 
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Рис. 3. Отношение сигнал/шум 


так записать компакт-диск, что вроде даже лучше 
оригинала получается. Однако, пользуясь „Dolby“, 
вы, К. К., рискуете поменять шило на мыло: вместо 
шумов получите искажения, возможно весьма замет- 
ные на слух. Компандерные системы шумопонижения 
(кроме dbx) имеют свойство превращать искажения 
уровня в искажения АЧХ, а искажения АЧХ — 
„размножать“. Взгляните на АЧХ „Akai СХ-67“. При 
включенной системе „Dolby С“ подъем на высоких 
частотах достигает 10 дБ. Аппарат со сквозным трак- 
том позволяет легко, непосредственно при записи, 
установить на слух (или по приборам) ток подмаг- 
ничивания и учесть чувствительность ленты. Если 
сквозного тракта нет — будьте бдительны. 

К. К. Теперь я понимаю, почему „Dolby“ не вста- 
вили в мою „Астру“. 

М. А. И, наконец, искажения (табл. 4). 

Измерения, проведенные на металлической ленте 
„ТОК МА“, заведомо не вносящей больших иска- 
жений на высоких уровнях, показали: 
аметное преимущество „Akai СХ-67“ и „Aiwa 
АП-Е850“ на средних частота: 

= проигрыш „СХ-67“ на НЧ; 

— существенное преимущество „AD-F850“ на ВЧ. 

На ленте І-го типа, отличающейся невысокими 
искажениями („ТОК АО-90“), на средних 


:тотах 


Таблица 4 


Обьект 
испытания 
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„Aiwa АП-Е850“ показала выдающийся рез 
(-60 дБ, т. е. 0,1%), на низких и высоких частотах 
сохраняется преимущество „А0-850“. Попутно надо 
отметить, что уже много лет аппараты ,,Аіуға“ отли- 
чаются в отношении искажений в лучшую сторону. 
Результат „прозрачность“ звучания. 


тат 


3. СУБЪЕКТИВНАЯ ЭКСПЕРТНАЯ ОЦЕНКА 
КАЧЕСТВА ЗВУЧАНИЯ АППАРАТОВ 


М. А. Ну, наушники-то можно снять, слушать 
будем через акустические системы. 

К. К. А это и не наушники, это шлем. Я когда-то 
боксом занимался, так целыми днями не снимг 

М. А.??? 

К. К. Ведь на предыдущих страницах сказанное 
можно, извинившись, на приборы свалить, а тут если 
что не так, то ведь бить будут... 

М. А. Японцы? 

К. К. Хуже, наши. Продавцы, покупатели, обла- 


датели. 
М. А. Это ужасно. А выход-то есть? 
К. К. Есть! 


М. А. Так соединяй его со входом усилителя — и 
поехали... 
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М. А. На помощь мы позвали аппараты „Pioneer 
СТ-8910“ ($700) и га AD-F910“ ($450). Источ- 
ник сигнала — проигрыватель „Yamaha СЮ-Х 1060“, 
усилитель „Yamaha АХ-1050“ и АС „КЕЕ О-90“ (4 
штуки каждому по паре, но слушать только 
вместе). 

К. К. Ничего себе комплектик. Тут бы моя „Астра“ 
неплохо смотрелась... 

М.А. ...как тумбочка. Итак, начнем: каждому 
по „ГОК 5А-Х100“, автокалибраторы „Вкл“ 
(„Aiwa AD-F850" без такового, подмагничивание 
выставляем „на вкус“, не соседа — свой). 

К. К. И слушаем, слушаем, слушаем. 

Собачка Лушечка. Я вчера тарелочку скушала на 
вкус соседа. Так шуму было, шуму! Больше, чем из 
ваших болонок, нет, колонок. 

М. А. Главное, чтобы не „замылились“ у 
придется отдыхать, до свету не управимся. 

К. К. А яс детства от мыла глаза берегу... 

Лукерья ( издалека, приглушенно). Всё-о-о беречь 
надо от ваших экспериментов! Ямаха... вон счетчик- 
то как раскрутился! (Подходит. ) 

М. А. Итак, переключатель УНЧ в положении 
„CD“. Что пишем? 

К. К. Что слышим, то и пишем. (А играет „ELO“: 
„Ticket (о «ће Мооп“.) Великолепное звучание, 
глубокий, ровный нижний регистр рояля, голос — 
как будто группа рядом, в нашей же комнате. 
Стереопанорама, локализация — на ура. 

М. А. Или вот „Scorpions“. Тоже нежненько 
звучит. 

К. К. Ого... Ого, как разыгралось... Вот это удар 
по ушам! Лушечка, собачка моя, куда же ты? 

М. А. Теперь она не скоро вернется... 

К. К. А мы пока опишем звучание магнитофонов. 

М. А. „Рюпеег СТ-5910“. Практически полное 
отсутствие шумов, разве что в паузе да и то если 
прислушаться. 

К. К. И совпадение с оригиналом почти полное. 
Отличие чувствую, но в чем оно, сформулировать 
не могу. А теперь — младшего братца. 

М. А. „Pioneer СТ-5530“. Шум стал весьма и 
весьма заметен. Во-первых, сам по себе, а во-вто- 
рых — уровень записи пришлось значительно снизить 
(децибел на три-на пять), иначе forte не влезает. 

К. К. Сухость какая-то появилась на средних, 
детали исчезли... 

М.А. Вот вам пример проявления модуляционного 
шума. Характерно, что такой же болезнью болеет 
„Technics В5-ВХ701“. Обоим не хватает второго вала, 
звучание аппаратов схожее. 

К. К. Жаль, что у „Pioneer СТ-5530“ покрутить 
нечего. Дополнительная подстройка подмагничива- 
ния „Technics В$-ВХ701“ уже „поверх“ автокалиб- 
ровки, „на слух“, позволяет отыграть еще чуть-чуть 
качества. 

М. А. А вот „Akai СХ-67“ и „Aiwa AD-F850“ вы- 
глядят гораздо солиднее. Похоже, что разработчики 
первых двух аппаратов вкладывали деньги в удобства 


и. Иначе 


и сервис, а здесь — в лентопротяжный механизм и 
головки. Результат налицо. „АЮ-Е850“ звучит ровно, 
по всем субъективным ощущениям лишь немного 
уступая подруге, „Aiwa АР-Е910“. Буквально завора 
живает середина частотного диапазона. Возможность 
вести запись на повышенных уровнях с малыми 
искажениями заметно расширяет динамический диа- 
nason. И удар из „Scorpions“ не застрял в магнито- 
фоне, а прямо по ушам... 

Собачка Лушечка. Не по ушам, а по Лушам. Еще 
пара таких ударов, и я откажусь от дальнейшего 
тестирования. 

К. К. „Akai СХ-67“, если доверять настройку к: 
либратору, звучит с потерей звонкости, живости вы- 
соких, а при снижении подмагничивания на 5-10% 
очень неплохо. 

М. А. Проигрыш его магнитофону „Aiwa AD- 
F910" совсем небольшой. „Akai СХ-67“ имеет еле 
заметную, но не устранимую окраску средних, весь- 
ма, впрочем, приятную на слух. Если говорить о 
красоте звучания, то „Akai СХ-67“ показался мне 
наиболее симпатичным, как дельфин — известному 
банку. 

К. К. А как же наши данные по искажениям на 
низких и высоких? Зачем вообще измерять? 

М. А. По всей видимости, замена синус-генератора 
и кучи приборов на конкретную фонограмму, ленту 
воспроизводящую аппаратуру и уши в корне изме- 
нила ситуацию. 

К. К. Так что же, при покупке аппарата вообще 
не читать технических характеристик, а только 
слушать? 

М.А. Читать, слушать и штудировать наши с вами, 
коллега, статьи. Что же касается собственно характе- 
ристик (табл. 3), их скупой набор определяет лишь 
класс аппарата, в который он может попасть, да и то 
при определенном стечении обстоятельств. А в 
каждом классе — свои гении и свои уроды. 

К. К. Так какой же из наших — гений, а какой 
урод? 

М. А. К сожалению, а может быть, и к счастью, 
мы не увидели ни тех, ни других. 

К. К. (вставляя в кассетоприемник „Goldstar 
НО-90*). А теперь пора повредничать и поиздеваться 
над аппаратами. Не все же им над нами. 

М.А. Звучание „СТ-$910“ потускнело до неузна- 
ваемости. Зачем пионеров обижаешь! 

К. К. (аппарату). Пиши, пиши, а не то „Tokaido“ 
в зубы вставлю или „Range 

Лушечка. Я как-то тоже в зубы „Голдстар“ взяла. 
Кричали-то, кричали. А вкус как и у „ТэДэКа“. Так 
что мне эти ваши статеечки... 

М. А. „Yoko“, „Fujikawa 
sung“ 

К.К. Ругаться на страница 
мы не договаривались! 

М.А. А вот „Pioneer СТ-5530“ отказывается играть 
вообще. Фонограмма развалилась, искажения за- 
метны невооруженным глазом. 


‚ „Рапаѕсапіс“, „Ѕат- 
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Таблица 5 


ішком хорошо, 
качество ленты не реализуется 


Akai GX-67 BASF Fe Extra, TOK D, AD Maxell UD Il, ТОК SA ТОК SA-X, Fuji 2 И 
Maxell UD I Maxell XL И TDK MA-X 
BASF Chrome Extra 
Aiwa AD-F850 BASF Fe Extra, TDK D, Maxell UD I, UD 1, ТОК ЅА-Х, Fuji 211 
Sony HF, Akai GX TDK DS-X, AD, TOK MA TDK MA-X 
BASF Chrome Extra Maxell XL Il, XL 15 


K. K. Ухом! А снизить уровень записи - 
в шумах. 

М. А. „Technics К5-ВХ701“ справился с задачей 
лучше, благо есть что покрутить. Но окраска зву- 
чания, не очень приятное подчеркивание высоких 
(8-16 кГц) усилились. 

К. К. А „Aiwa AD-F850“ и „Akai СХ-67“ чувству- 
ют себя почти великолепно, хотя первая начала 
заметно шуметь. 

М. А. Ну, коллега, „ТОК 5А-Х“ и „Goldstar 
HD“ — это крайности. 

А можно ли порекомендовать для среднестати- 
стической фонограммы такую кассету, чтобы и не 
очень дорого, и звук был достойный? 

К. К. К счастью, можно. (Обсуждение прослу- 
шивания опускаем. — Ред.) См. табл. 5. Это без 
„Роу“. Ас „Dolby С“ можно всем порекомендовать 
„Maxell UD I“ на все случаи жизни. 

М. А. Попутно отмечу, что „Aiwa АР-Е850“ лучше, 
чем другие, справляется с металлическими лентами 
(тип ТУ). 

К. К. Ну что же, коллега, бумага, отведенная нам, 
заканчивается, пора подводить итоги. 


потонуть 


Послесловие Михаила Антоновича 

Закончены измерения, закончены прослушивания. 
Пора делать выводы. Начнем с того, чего не было. 
Все испытанные аппараты — Восток, японский стиль. 
В цифровой обработке звука Япония безусловно 
лидирует. Аналоговая техника — дело тонкое. Так 
получилось, что европейских магнитофонов под 
руками не оказалось. Учтем и исправимся. 

„Akai СХ-67“. Аппарат привлекает внимание. 
Строгий дизайн, удобный сервис, хорошее звучание. 
Этот аппарат сможет долгие годы дарить вам лю- 
бимые ваши мелодии. Будьте внимательны при рабо- 
те с фонограммами системы „Dolby Stereo“. Разба- 
ланс фаз каналов может создать проблемы при 
декодировании. 

Цена $405, отношение качество / цена жжжж. 

Technics ВХ-В$701". Простой, без излишеств an- 
парат для занятого человека Система автокалиб- 
ровки позволяет легко получать фонограммы нор- 
мального качества. Традиционный для этой фирмы 
дизайн может вызвать нарекания, это дело вкуса. 

Цена $320, отношение качество / цена жжжж. 
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Sony их 


ТОК ЅА-Х, ТОК МА, МА-Х 


„Рюпеег СТ-5530“ также принадлежит к разряду 
простой и удобной в пользовании аппаратуры. 
Эффективная система автоматической оптимизации 
при записи гарантирует нормальное качество в си- 


туации „вставил кассе нажал кнопку“. Спокой- 
ный дизайн позволяет сочетать этот аппарат с очень 
широким спектром аппаратуры. 

Цена $330, отношение качество / цена жжж. 

„Aiwa АБ-Е850“ имеет высокий потенциал. Это 
аппарат для любителей процесса работы со звуком. 
Если вы готовы посвятить свой досуг скрупулезной 
настройке тока записи, калибровке уровня и пр., то 
обязательно будете вознаграждены. Но не скупи- 
тесь — такому аппарату нужна хорошая семья. В 
компании с усилителем „Yamaha АХ-1050“ и акусти- 
ческими системами „КЕЕ 0-90“ „АО-Е850“ не 
выглядит падчерицей. 

Цена $310, отношение качество / цена жжжжж. 

Напомним, что цены указаны средние для Петер- 
бурга. 


Послесловие Константина Константиновича 

Итак, мы выразили не только свое отношение к 
четырем конкурсанткам, но и свой подход к тести- 
рованию. 

Учитывая, что нельзя объять необъятное, вс 
скажу, что „Yamaha КХ-670“ и аппараты „Sony 
тестируемой ценовой группы, не попавшие в ATbIO, 
смотрелись бы в ней очень неплохо. При выборе 
аппарата важно найти не только оптимум внутри це- 
новой группы, но и правильное сочетание цен компо- 
нентов звуковоспроизводящего комплекса. Опыт 
показывает, что равновесие в комплексе „проигры- 
ватель компакт-дисков магнитофон усилитель 
АС“ достигается при соотношении цен 1:1:1,5:2. 

Во многом мы сознательно согрешили в научном 
смысле, пойдя на упрощения в угоду популярности 
изложения. 


же 


егі 


Успехов и удач вам, ко. 


Послесловие собачки Лушечки 
Все проходит, и это хорошо. А тестирование 
мясорубок и пельменниц мне чем-то симпатичнее... 
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Об акустике фирмы “B&W” действительно мож 


атилетний опыт про: 


но говорить часа! 


изводства непревзойденных студийных мониторов 


позволил создать 


и бытовых акустических сис 
акустические системы серии 600. 
удовлетворить 


аудиофилов. 
Во всех моделях серии 600 используе 


пособные 


ования самых искушенных 


я вы 


оворитель с металли 


я ферромаг 


сокочастотный rpc 
теплоотводящі 
зазоре. Эти гром 


ческим куполом и ‹ 


лагнитном 


НИТНОЙ ЖИДКОСТЬЮ B 


коговорители были впервые применены в ле. 
atrix 801 


гендарных студийных мониторах "B&W N 


которые используются для контроля записи му 
зыки в студиях ЕМІ, Abbey Road, Deutche Gram 


Официальный дистрибьютор на 
территории СНГ 


АОЗТ «ПАНОРАМА» 


а London. В средне- и низкочастот 
эворителях серии 600 применены 


ных громко! 
ые, но легкие магнитные сис 
прекрасные динамические ха 
лоделям серии 600 легко подо 
м позволяют ис 


емы, позво 


ющие получите 


рактеристики. К 
брать усилитель, а две пары кле! 
ова включ Ві-міге 
колепной конструкции акусти! 
полностью соответствует дизайн 


зских систем 


выполненный Кеннетом Грандом 

акустическая система серии 600 — это 
произведение искусства. Послушайте 
&W" и Вы, один раз услышав, не смо 


Зыть этот захватывающий, чарующий 


охновляющий звук 


демонстрационный зал 
тел.: 921-16-43, 923-04-61 


для оптовых покупателей 
тел.: 214-28-63, 214-43-67 


Электронные лампы, 
логика и звук для истинных 


аудиофилов 


Будучи основателем фирмы „Vacuum Tube Logic of 
базирующейся в Калифорнии, Дэвид Манли 
находится в авангарде происходящего сейчас ренессанса 
аудиоаппаратуры на вакуумных электронных лампах". 


America’ 


Кроме изготовления В1--компонентов, получивших 


высокую оценку у аудиофилов, „Vacuum Tube Logic“ 


(VTL. 


изделий, которые нашли применение на студиях 
звукозаписи. Дэвид обладает многолетним опытом в 
разработке ламповой электроники, проектировании 
студий звукозаписи, оборудования для изготовления 
матриц грампластинок, записи музыки и, с недавнего 
времени, занимается разработкой цифро-аналоговых и 
аналого-цифровых преобразователей. 

Дэвид — весьма догматичный, прямой и противо- 
речивый человек. Он выражает свое непререкаемое 
мнение со страстью и уверенностью, которых не может 
полностью передать печатное слово. Кроме того, он 
обладает уникальным взглядом на развитие аудиоэлек- 
троники и воспроизведения музыки благодаря более чем 
тридцатилетнему опыту работы в этой области в Южной 
Африке, Англии и, в настоящее время, в США. 

Во время визита на завод «VTL», в лабораторию 
Дэвида и в его только что появившуюся студию звуко- 
записи я имел возможность обсудить с ним его мнение по 
многим проблемам. Я начал с вопроса о том, что 
заставило его приехать в Америку и начать здесь про- 


изводство ламповой техники. 


Дэвид Манли: 

хотелось бы ска 
Америку. Последние 
лет я приезжал сюда регулярно и ие 
расставался с надеждой когда-нибудь 
остаться здесь, чуть ли не молился за 
это, Я был согласен заниматься любой 
работой, даже подметать пол в студии 
(смеется). Калифорния 
место в мире для изготовления 


Прежде всего, мне 
b, что я люблю 


пять 


двадцать 


лучшее 
элек- 
тронной техники на лампах.. 

Все время, пока я работал в области 
звукозаписи, я вынашивал планы на 


чать производство ламповых усили- 


. Многие из используемых мной 


л за годы 


я усовершенствов 
работы в индустрии записи 
применяя их 


музыки, 
в контрольных усили- 


теля: 


микрофонных усилителях и про- 
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разработала ряд профессиональных ламповых 


чем. Мы начали бизнес в Англии, хотя 
название фирмы связано с Америкой: 
в Англии термин „vacuum tube” acco- 
циируется со ртутными барометрами и 
подобной аппаратурой 
Америке слово „valve“ 
нефтепроводами и водопроводными 
кранами? 


как в 


‚ тогда 


связывают с 


В 1981 году я попытался запустить 
небольшой промышленный конвейер 
здесь, в Америке, чтобы выпускать 
изделия по опытным образцам, при- 


везенным из Англии. Но в тот раз я 


ИНТЕРВЬЮ 


РОБЕРТ ХАРЛИ 


(журнал “Stereophile”) беседует с 
наставником-гуру в области 
электровакуумных ламп 

Дэвидом МАНЛИ 


неудачно выбрал будущего дистри- 
бьютора — он сильно подвел мена, и я 
почти что отказался от 
Англия 


этого проекта 
хорошее место для начала 
такого бизне 


а, но, так или иначе, все 
нацелено на экспорт; при 
ли, что главным 
Как 
только сбыт в Америке начал опережать 


это дело 


этом мы предпо. 


рынком сбыта будет Америка 
поставки из Англии, я перенес произ- 
водство за океан. Боже, как я рад, что 


сделал это! 


! В настоящее время Дэвид Manau с женой 
Евой-Анной возглавляет фирму „Manley Labora 
1отіеѕ“, ауправление VTL перешло в руки его сына 
„Лока. - Прим. редакции «АМ», далее - Ред. 
Здесь обыгрывается разница между бри. 
танским английским и его американской 


разновидностью: англичане называют элек 
тровакуумные лампы „лайн“, и „vacuum tube“ 
для них означает “вакуумная трубка”, у ame- 
tubes“, a 
- Ред. 


риканиев же лампы называются 


„valve" означает „вентиль“, „клапан. 


ИНТЕРВЬЮ 
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Роберт Харли: Многие из ваших 
разработок кажутся созданными на 
основе схем из старых учебников. 
Есть ли прогресс в разработке уси- 
лителей, или современность принесла 
лишь улучшение элементной базы? 
Д.М.: Дело не в старых схемах. В 
ламповой технике что бы вы ни при- 
думали — все уже было каким-то 06- 
разом опробовано. Можно использо- 
вать множество способов включения 
лампы: можно заземлить сетку и ис- 
пользовать катод в качестве входа и 
так далее. Едва ли в схемотехнике су- 
ществует что-то, что не было испытано, 
за те 60, 70, 80 лет, в течение которых 
известны электронные лампы. 

Таким образом, любая разработка 
будет иметь предшественников, хотя, 
возможно, и не из сферы аудио. То 
или иное решение могло быть исполь- 
зовано в радиовещании, радарной или 
медицинской технике. Разумеется, и 
мои разработки основываются на про- 
веренной, известной технологии. Но 
каждая из них уникальна по методике 
ес применения, используемым ком- 
плектующим изделиям, „ходам“, при- 
кладываемым к тому, что кажется 
схемой из зачитанного учебника. 
Вносишь незначительные изменения, 
и схема преображается и улучшается. 
Р.Х.: Насколько важны измерения и 
технические характеристики при 
разработке аудиоапаратуры? 
J.M.: Чрезвычайно важны, Я не устаю 
повторять, что использую измерения и 
технические характеристики для того, 
чтобы найти подтверждение тому, что 
слышат уши. Я частенько сталкивался 
саппаратурой, которая при измерении 
дает прекрасные результаты, но плохо 
звучит, однако обратного случая — 
когда при отвратительных характе- 
ристиках изделие звучит хорошо — не 
наблюдал никогда, Здесь есть опре- 
деленная связь. Как же иначе? Разу- 
меется, я ценю экспертные про- 
слушиванил выше, чем измеряемые 
характеристики. Но характеристики, 
конечно, важны, и я ими пользуюсь. Я 
в них верю. Однако я не верю в 
принцип „все, что можно услышать, 
можно измерить“, потому что это не- 
правильно. Тех, кто говорит мне та- 
кое, я обычно спрашиваю, когда они в 
последний раз измеряли скрипку Стра- 
дивари или Гварнери или как они 
измеряют разницу между „стейнвеем“ 
и „безендорфером“ или „бехштейном“. 
Всетри — превосходные фортепиано. 


Я наслаждаюсь спором „что важ- 
нее — измерения прослушива- 
ния?“ — ведь есть люди, рьяно под- 
держивающие „слепые“ экспертные 
оценки, к которым у меня нет, KO- 
нечно, ни доверия, ни даже интереса и 
над которыми я могу только смеяться. 
Если вы хотите выбрать пианино для 
концертного зала, пригласите ли вы 
двух-трех известных пианистов, кото- 
рых вы знаете и уважаете, или дове- 
ритесь случайным экспертам? 

Можете не отвечать. Лучший от- 
вет — ваша улыбка. Я не верю, что 
можно создать хорошую звуковоспро- 
изводящую аппаратуру, не представ- 
ляя себе процесса записи музыки. Я 
считаю, что запись и воспроизведение 
неразрывно связаны. Нельзя делать 
воспроизводящую аппаратуру, полага- 
ясь на купленные в магазине записи и 
незнаяа) как OHH записывались, б) как 
их можно улучшить: ведь они не ли- 
шены недостатков. Мне кажется, это 
часть замкнутого круга. Задача, кото- 
рую мы сейчас решаем, заключается в 
том, чтобы сделать хорошую запи- 
сывающую аппаратуру доступной всем 
студиям. В результате станет больше 
хороших записей, которые окажутся и 
y аудиофилов. Думаю, все эти звенья 
неразрывно связаны в единую цепь. 

Ответвление нашей фирмы, свя- 
занное с записью музыки, безусловно, 
помогает развитию главного направ- 
‘ления нашей деятельности — разработ- 
кевоспроизводящей аппаратуры. Мож- 
но создать по-настоящему высокока- 
чественную запись, только если быть 
абсолютно компетентным в искусстве 
воспроизведения. Это напоминает ка- 
либровку студийного магнитофона: вы 
не знаете, насколько хорош или плох 
усилитель записи, пока не выставили 
в оптимальное положение тракт вос- 
произведения. После этого можно вы- 
ставлять регулировки усилителя запи- 
си“. Эти операции тесно связаны. По- 
моему, фирма VTL отличается как раз 
тем, что подходит к делу с обеих 
сторон. 

И такой подход начинает давать 
результаты. Совершенно ясно, что в 
той среде, в которой мы варимся, 


или 


многие начинают об этом задумываться, 
Я не знаком со всеми студиями в мире, 
но многие, особенно голливудские, 
мне известны. Имеется сильнейшее 
стремление вернуться к записям хоро- 
шего качества. Студии с хорошей акус- 
тикой, хорошими пультами ценятся 
все больше, а увлечение электронны- 
ми инструментами, записываемыми без 
микрофонов и MIDI („Musical Instru- 
ment Digital Interface“), уступает свои 
позиции. Это не просто мое воображе- 
ние. Такова реальность. 

В области записи музыки мы сде- 
лали немало, хотя предстоит сделать 
еще больше. С первого дня существо- 
вания VTL я видел себя в области 
профессиональной техники. Я с не- 
терпением ждал, когда же нам нако- 
нец выделят средства из фонда раз- 
вития, чтобы мы могли сделать обще- 
доступным оборудование для записи 
музыки, и в этом году мы начали 
выпуск студийной аппаратуры. 

Р.Х.: Расскажите о пути сигнала в 
традиционном звукозаписывающем 
тракте. 

Д.М.: На своем пути сигнал встречает 
грязь, туалетную бумагу, жеватель- 
ную резинку, жареную камбалу с кар- 
тошкой, шоколад с начинкой и все что 
‘угодно. Мы с вами прекрасно понима- 
ем, что в звукозаписывающем тракте 
полно вещей, которые довели бы ау- 
диофила до сердечного припадка, сто- 
ило бы ему увидеть или услышать то, 
что скрыто за фасадом. Взять микшер- 
ские пульты — вы знаете каких фирм — 
самые известные и дорогие. Я руча- 
юсь, что если бы аудиофилу пришлось 
у себя в комнате вечерок послушать 
музыку через такой пульт, он бы в 
ужасе бежал куда-нибудь подальше“. 
Поэтому я восхищаюсь той работой, 
которую вы продёлываете, стараясь 
‘улучшить взаимоотношения между ин- 
дустрией записи музыки и аудиофи- 
лами. 

После появления многодорожечной 
записи при выборе оборудования 
большую роль стали играть габариты, 
компактность и цена. Ведь если рань- 
ше достаточно было иметь пульт на 16 
микрофонов с четырьмя или пятью 


" Т.е. даваемые случайно выбранныеми экстер- 
тами, не видящими прослушиваемой аппара- 
туры. - Ред. 

* В студиях принято перед каждым сеансом 
работы калибровать электронные тракты за- 
писи и вост ия аналоговых магнито- 
фонов. В качестве эталона используется кон- 


тральная лента, на которой различные часто- 


тызаписаны сточновыставленными уровнями 
намагниченности. После калибровки воспроиз- 
водящего тракта в соответствии с ним pe- 
гулируется тракт записи. -Р. X. 

У Цифровой интерфейс музыкальных инстру- 
ментов, — Ред. 

* При записи поп- или рок-музыки сигнал часто 
проходит ne менее чем через 50 операционных 
усилителей, иногда и через 100. - Р. X. 
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каналами воспроизведения, то теперь 
вы неожиданно сталкиваетесь с жела- 
нием иметь пульт на 60 входов, 
малогабаритный и недорогой. Хозяева 
студий ставят оборудование, в котором 
множество сервисных удобств: ручек, 
кнопок, устройств обработки, — 
бы перепрыгнуть конкурентов. И всем 
кажется, что лучше всех будут мик- 
шерские пульты стоимостью от 300 до 
500 тысяч долларов, набитые мак- 
симальным количеством всяческих 
„примочек“ и игрушек — в каждом ка- 
нале! Невозможно пользоваться шес- 
тьюдесятью каналами параметрических. 
эквалайзеров вместе с шестьюдесятью 
каналами компрессии и лимитиро- 
вания. 

Эти пульты изобилуют устройства- 
ми обработки, компактны, имеют клас- 
сный вид, стоят кучу денег и привле- 
кательны для покупателей. Но звуча- 
ние не заслуживает доброго слова. 
Наиболее подходящим для него будет 
слово „отвратительно“. Такой звук 
встречается и в фешенебельных маг- 
нитофонах: красивые лентопротяжные 
механизмы и всетакое, но электроника 
чертовски скверная. Все параметры в 
порядке, можно различить записанную 
мелодию, но не более того. 

Наглядный пример подхода „удоб- 
ство важнее звучания“ — это история 
с 48-вольтовым фантомным питанием, 
которое мне представляется очередным 
обманом?” ради денежной выгоды, 
‘удобства и компактности. 

В моем понимании эта история воз- 
никла так: один из основных произво- 
дителей поручил отделу сбыта выяс- 
нить, почему продажа конденсатор- 
ных микрофонов падает или не увели- 
чивается так, как ему хотелось бы. И 
единственный ответ, прозвучавший до- 
статочно убедительно, состоял в том, 
что клиенты — звукооператоры в сту- 
диях — очень неодобрительно отно- 
сятся к отдельному блоку питания. Им 
не нравится, что какая-то дурацкая 
коробочка валяется около коммутаци- 
онных панелей или под микрофонной 
стойкой. И тогда разработчики сказа- 
ли: „Ну что ж, прекрасно, уберем эту 
коробку. Мы пустим напряжение 


лишь 


питания для микрофонного усилителя 
по сигнальным кабелям“. А если как 
следует подумать — это очень плохо. 
В таком варианте для борьбы с поме- 
хами придется полагаться только на 
простейшее противофазное включение. 
Они расплачиваются за это емкост- 
ной связью — через электролитичес- 
кие конденсаторы большой емкости. 
Полипропиленовые или поликарбо- 
натные конденсаторы здесь применить 
нельзя, они по размерам больше этого 
чертова микрофона. Поэтому приме- 
няют десятицентовые электролиты на 
100 микрофарад — вроде тех, что 
используются в радиоприемничках. И 
через эти фитюльки идет весь спектр 
сигнала от двухтысячедолларового 
микрофона. Через конденсатор в 100 
мкФ! Вот это номер! Летальный исход. 
Убита вся работа капсюля микрофона. 
Р.Х.: Почему же звукорежиссеры 
настолько безразличны к качеству 
звука? 
Д.М.: Я не думаю, чтобы они Hame- 
ренно засоряли путь сигнала: „Нельзя 
ли откопать аппарат похуже и подпор- 
тить сигнал?“ Они пытаются сочетать 
скорость, удобство работы, привлека- 
тельные для клиентов „фишки“ и еще 
много чего. Вы правы в том смысле, 
что звучание волнует их меньше, чем 
следовало бы. Аудиофил убрал бы с 
пути сигнала всю грязь, ухудшающую 
звук. Чем больше людей будут аудио- 
филами, тем лучше. 
Р.Х.: Почему так различаются сис 
темы ценностей аудиофилов и ин 
женеров-звукотехников? 
Д.М.: Очень жаль, что люди, занятые 
виндустрии записи музыки, по крайней 
мере та их часть, которая ориенти- 
рована на АЕ8 (Общество инженеров- 
звукотехников), смотрят на аудиофи- 
лов, истинных энтузиастов звучания, 
как на белых ворон, лишенных вкуса, 
или надоедливых придир, которые ни- 
чего не понимают и просто покупают 
дорогую аппаратуру, не имея ни вкуса, 
ни знаний, Это неверный подход, 
брешь, которую необходимо заделать. 
Ведь широкая продажа хорошо запи- 
санной музыки начиналась так: „По- 
смотрите, какое высокое качество мы 


7 Конденсаторные (емкостные) микрофоны 
требуют постоянного напряжения поляриза- 
ции на пластинах конденсатора и питания 
для встроенного предварительного усилителя. 
При„фантомном“питании постоянное напря 
жение питания в 48 вольт берется из пульта и 
переносится по тому же „прямому“ и „обратно 
му“ проводу, что и слабенький (примерно 35 дБ 
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или 15 мВ) симметричный переменный звуко- 
вой сигнал. - Р.Х. 

* “Radio Shack” (буквально “Радио-пастби- 
ше”) – сеть магазинов, принадлежащих “Tandy 
Corporation” и торгующихдешевой аудио-и видео- 
аппаратурой (“Optimus”), компьютерами и 
радиодеталами. — Ред. 
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вам предлагаем, вы можете взять ор- 
кестр домой и наслаждаться“. Теперь 
мы слышим: „Лучшее — враг хоро- 
шего 
Р.Х.: Существует мнение, что уси 

лители достигли совершенства и пи 

какие улучшения невозможны — все 
они работают одинаково. 

Д.М.: Я бы по-другому выразил cy- 
ществующее мнение. Если вас не удов- 
летворяет купленое в „Radio ЗвасК“*, 
то вы не кто иной, как ненасытная и 
придирчивая свинья. Вот такое есть 
мнение. Мол, схемы и конструкции 
усилителей одни и те же, и все усили- 
тели звучат одинаково, а у вас слишком 
много денег. Тратите кучу денег и 
придираетесь к мелочам. Непозволи- 
тельное поведение. 

Р.Х.: Как вы думаете, почему так 
‚мало внимания уделяется прослуши- 
ванию и вообще улучшению качества 
звука? 

Д.М.: Не желая кого-нибудь опоро- 
чить — ая мог бы это сделать, — я 
скажу вам, что эти парни гонятся за 
так называемым „прогрессом“. Если 
что-то кажется новым и может дать 
работу многим людям или как-то 
расширить производственные возмож- 
ности, это считается прогрессивным. 

Они не любят „ламповиков“. Гово- 
рат, что лампы устарели и даже упо- 
‚минание о них отбрасывает злектро- 
нику на много десятилетий назад. Что 
же касается членов AES, им бы хоте- 
лось — после того как на смену лам- 
пам пришли транзисторы — взять мо- 
лоток и разбить все лампы и всю 
существовавшую приличную аппара- 
туру, потому что для них это музейное 
старье, причем раздражающе хорошего 
качества. Если они, конечно, в состо- 
янии признать, что хорошее 
качество. 

Наиболее затасканное рекламное 
слово — „новый“. Похоже, что можно 
продать все что угодно, если крупны- 
ми неоновыми буквами написать „но- 
винка“. По-моему, это слово реакци- 
онно — новое часто оказывается тем, 
что еще не опробовано как следует. Но 
для обычного покупателя ширпотреба 
слово „новое“ служит приманкой. А 
Общество инженеров-звукотехни- 
ков — оно есть то, что оно есть, пото- 
му как оно авангард „новых“ раз- 
работок. Эти люди убеждены, что лю- 
бое новое лучше любого старого. 

Мы уже говорили с вами об анало- 
говой и цифровой технике. Несколько 


это 
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лет назад на конференции AES я 
устроил прослушивание мастер-лент, 
и участникам так и не терпелось выс- 
казаться: „Только послушайте это ши- 
пение, ужасное аналоговое барахло. 
Анахронизм, не заслуживающий вни- 
мания“. В отличие от ваших коллег из 
других журналов, вы знаете, что боль- 
шинство сегодняшних записей сводится 
на полудюймовую ленту аналогового 
магнитофона при скорости 30 дюймов 
в секунду. Этот носитель считается 
лучшим, независимо от финансовых 
соображений. Вывод напрашивается 
сам собой, 

Общество инженеров-звукотехни- 
ков ведет полезнейшую работу, я 
совершенно в этом уверен. Вот только 
они немного перегибают палку с „но- 
визной“ и с противодействием старо- 
му. Мне кажется, в истории нет 
незначительных событий, История и 
опыт жизненно важны. Как можно 
создать что-либо лучшее, если не пом- 
нишь, насколько хорошо было то, что 
‘стараешься превзойти? Забавная кон- 
цепция — созданное вчера должно 
уступить место созданному сегодня 
утром. Видимо, это проистекает из 
старания разрекламировать электрони- 
ку как постоянно развивающуюся 
отрасль. 

Возвращаясь к вашему вопросу о 
том, что некоторые звенья звукозапи- 
сывающего тракта, мягко говоря, не 
вполне адекватны, я в основном обьяс- 
няю это тем, что Общество инженеров- 
звукотехников не интересуется мне- 
нием аудиофилов, составляющих 1% 
потребителей, — их волнуетто, что ду- 
мают остальные 99%. А вот они счита- 
ют, что звучание телевизора и авто- 
магнитолы — последний писк моды. 

В своей книге („The Vacuum Tube 
Logic Book“) я писал, что в то время, 
когда я был серьезно занят работой B 
индустрии записи музыки, руководи- 
тели компаний и ответственные за ра- 
боту с музыкантами сотрудники 
слушали в офисах или в качестве 
эталонных систем усилители „Leak“, 
нагруженные наакустические системы 
„Таппоу“, ав Америке имелись ,,Мсіп- 
tosh“ с акустикой „JBL“ или „Altec 
Lansing". Ныне все не так. У них стоят 
boom boxes’ и крохотные „АС Aura- 
tone“ — образцом служат автомагни- 


* Boom boxes, „бухающие коробки“, „гетто 
бластерм“ — переносные магнитолы и иже 
сними. — Ред. 


толы. Если сделанная вами запись 
поп-музыки звучит по автомобильно- 
му радио мягче, чем предшествовав- 
шая ей реклама зубной пасты „Сој- 
gate", ваша карьера инженера записи 
закончена. Для вас это будет послед- 
ней работой. Руководство будет спра- 
шивать, почему пластинка звучала не 
так громко, не так отчетливо, не так 
энергично, как реклама зубной пасты. 
Критерии качества сместились к требо- 
ванию „неплохо“, и это грустно. 
Р.Х.: Как Вы думаете, почему элек- 
тронные лампы не находят широкого 
применения при записи и воспроизве- 
дении музыки? 

Д.М.: Потому что уши не находят 
широкого применения. Каждый раз, 
когда я демонстрирую профессиона- 
лам, мало знакомым с ламповой техни- 
кой, аппаратуру на электронных лам- 
пах, эти люди моментально проника- 
ются верой в нее. Моментально! Нам 
незачем объяснять — мы 
усилитель мощности или предвари- 
тельный усилитель, и дело в шляпе. 
Наглядная демонстрация. И вы пре- 
красно знаете, какие сумасшедшие 
деньги платят за некоторые старые 
микрофоны, ставшие классикой, — 
из-за ламп. 

Причины, по которым лампы убе- 
дительно превосходят транзисторы, 
очевидны: способность элегантно, без 
ограничения, держать большие скач- 
ки напряжения входного сигнала, а 
если они и ограничивают сигнал, то 
тоже элегантно; больший диапазон 
рабочих напряжений; импеданс ис- 
точника сигнала в 10 или 20 Ом, при 
котором для развязок не нужно при- 
менять емкости (электролитические — 
Р.Х.) на 100-200 мкФ. 

И когда вы говорите: „широкое 
применение“, — вы знаете, что в произ- 
водстве гитарных усилителей лампы 
не отступили ни на дюйм. Транзистор- 
ные гитарные усилители — это до смеш- 
ного скверное подобие ламповых. Мой 
тест», Эл Дорэй, был президентом 
фирмы „Ampeg“, и его гитарные и 
басовые ламповые усилители всегда 
пользуются спросом. Вышеприведен- 
ные соображения я пытался изложить 
на семинаре разработчиков в программе 
„Stereophile show“: люди покупают и 
продают ламповые усилители „Dy 
пасо“, которых было изготовлено более 
двухсот тысяч, — это прекрасно, По- 
пробуйте продать транзисторный уси- 
литель тех лет выпуска! На него никто 


включаем 


не позарится даже на барахолке. При- 
дется заплатить, чтобы его забрали на 
свалку. 

Итак, в микрофонных усилителях 
лампы используются широко, Я не 
преувеличиваю. В усилителях для ги- 
тар они используются очень широко. 
Мы считаем, чтосможем вернуть лампы 
в индустрию записи музыки. Насто- 
ящий „РиЦес“ (классический лампо- 
вый эквалайзер. Р.Х.) ценится не 
меньше конденсаторных микрофонов 
„Мештапп“ или „АКС“ прежних лет, 
цены на которые космические, Вот 
почему мы делаем „РиКес“, который 
лучше других. Люди убеждаются в 
этом именно сейчас. 

Лампы все более широко применя- 
ются там, где решающими факторами 
являются абсолютное качество звуча- 
ния и надежность. Лампы надежны. 
Сверхнадежны. 

Р.Х.: Каковы перспективы произ 
водства самих ламп? 

Д.М.: Превосходны. Вопрос был кра- 
ток, а я чувствую, что буду слишком 
многословен, но что поделаешь! 

Перспективы гораздо лучше, чем 
кто-либо мог ожидать 20 лет назад. 
Производство электронных ламп луч- 
ше всего сохранилось в таких стра- 
нах, как Россия, Китай, Югославия, 
и, что интересно, недавно возоб- 
новилось в Чехословакии — это те 
страны, где стоимость труда и на- 
кладные расходы значительно ниже, 
чем в Великобритании или США. 

Россия до сих пор использует гро- 
мадное количество ламп, применяя их 
самым невероятным образом, в том 
числе в бортовых компьютерах HC- 
требителей. Ламповые компьютеры! 
Русские могут делать — и делают — 
‚лампы, состоящие из 100 элементов 
(используемые в качестве логических 
вентилей. — Р, Х.). По идее это совер- 
шенно секретная информация, но на 
самом делеона всем доступна, Барьеры 
между нами и Россией исчезают. Тем 
ие менее все хоть как-то связанное с 
‘обороной считается секретным. У них 
дюймовый болт из нержавейки будет 
секретным, если применялся военны- 
ми, Китай может производить велико- 
лепные лампы по внедренной в свое 
время русскими технологии, 

Итак, Китай, Россия и Югославия 
(в Венгрии производство прекрати- 
лось совсем недавно) изготавливают 
лампы высокого качества и в большом 
количестве. Китай производит лампы 
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12АХТА, превосходящие все предыду- 
щие выпуски. Там делают кое-какие 
лампы и похуже, но только потом 
что стремятся занять дешевую нишу на 
рынке усилителей для музыкальных 
инструментов и подобного оборудова- 
ния. Это не значит, что они не могут 
сделать лучше. Мы получаем из Китая 
поразительно хорошие 807-е, и это 
доказывает, что китайцы знают, как 
их делать. В производстве ламп для 
них нет секретов, То же самое можно 
сказать о Югославии. делаютпре 
восходные лампы. Так что я не вижу 
никаких проблем для производителей 
ламповой техники. Эти три страны 
могут удовлетворить потребности все- 
го мира. 

В то же время именно низкая рен- 
табельность заставила фирму „Mul- 
lard ОК“ закрыться в 1986 году, а 
„ЕСС / ЅуІуапіа“ в 1988-м. После 
закрытия „Sylvania“ остался единствен- 
ный производитель отборных ламп 
6550 — фирма „СЕ/МРР“ в штате 
Кентукки, и это не может не беспоко- 
ить. В свое время я серьезно изучал 
возможность приобрести „Sylvania“ и 
перебазировать ее в Калифорнию! 

Именно переговоры 1988 года и 
изучение перспективности приобре- 
тения „Зуауаща“ с финансовой точки 
зрения — что, разумеется, закончилось 
ничем — пробудили во мне тревожное 
чувство и подсказали, что „СЕ / MPD“ 
вряд ли протянет долго. Тогда я решил 
заняться организацией резервных 
запасов, которые бы обеспечили 
бесперебойное снабжение лучшими, 
более мощными, чем КТ88 и 6550, 
лампами. Мои идеи нашли поддержку 
и живой интерес в Югославии, в фирме 
„ЕТ“. Учтите, дело началось с пере- 
писки и с телефонных звонков в конце 
1988 года, и мне повезло, что мой друг 
из Югославии, разбирающийся в 
лампах, жил недалеко от завода „ЕТ“ 
в городе Ниш. 

Р.Х.: Вы имеете в виду новую лампу 
КТ90? 

Д.М.: Да, но я хочу вам сразу ска- 
зать, что идея заключаласьнев слепом 
копировании КТ88: китайцы уже де- 
лали это. У „ЕІ“ уже были такие 
заказы от других фирм, но югославы 
от них отказывались — по многим 
причинам. В первую очередь, они не 
хотели нарушать патенты и лицензии 
на форму КТ88 — „стекло для керо- 
синовой лампы“ — и на обязательное 
присутствие отпаиваемого стеклянного 


отвода в дне лампы, который дик- 
туется формой КТ88 и 6550. 

Я смог заинтересовать „Е!“, пообе- 
щав, что создам нечто лучшее, чем 
КТ88 и 6550, по качеству и мощности, 
что буду ориентироваться на лампу 
европейского происхождения и что 
стекло, применяемое „El“ для Е1.519, 
подходит для моих целей. 

Я взял за образец давно уже снятую 
с производства лампу „Telefunken 
EL156", 900-вольтного монстра с na- 
тьюдесятью ваттами мощности, рассеи- 
ваемой на аноде. Эту лампу фирма 
„Neumann“ использовала в усилителях, 
которые управляют резцом, нарез 
ющим матрицу для грампластинок. 

„ЕТ“ принялась за работу над про- 
ектом, и прошел почти год, прежде 
чем первые образцы были готовы к 
приемке и заводским испытаниям. Пос- 
ле нескольких поездок на завод и 
испытаний в Америке я санкциони- 
ровал производство КТ90 исключи- 
тельно для VTL. 

Р.Х.: Вы заказали и купили всю 
первую выпушенную партию? 

Д.М.: Да. Правда, при этом нам необ- 
ходимо было дать гарантии приобре- 
тения первой партии минимум в 1000 
штук, иначе завод не мог обеспечить 
соблюдение всех параметров. Пред- 
ставляя на рынок лампу, отсутству- 
ющую в привычных рыночных кана- 
лах, я попал под град стрел и кое-кого 
разозлил. На меня также обрушилась 
критика, вызванная необоснованным 
сравнением моей лампы с легендарной 
КТ88. Моя лампа выдерживает более 
высокое анодное и сеточное напря- 
жение, и мощность ее больше, чем 
мощность КТ88. 

Р.Х.: И эта лампа поставляется 
только для ҮТІ.? 

Д.М.: Нет, но вначале дело обстояло 
именно так. Мы хотя и не занимаемся 
торговлей лампами, но предложили 
изготовителям покупать у нас КТ90, а 
в настоящее время снабжаем ими 
ведущего поставщика „хорошо звуча- 
щих“ ламп. Несколько производителей 
проявили живой интерес к нашим 
предложениям, и производство, кото- 
рое начнется, видимо, вапреле, примет 
значительно больший размах, чем при 
выпуске пробной партии. 

Р.Х.: Что думаете вы, человек, всю 
жизнь занимавшийся аналоговой тех- 
никой, электронными лампами, о 
цифровой технике? 

Д.М.: Знаете, это долгий разговор; 


ответ занял бы 10-12 страниц, Я думаю, 
не стоит принимать этот вопрос близко 
к сердцу. Короче говоря, мне нравится 
аналоговое звучание. Если бы передо 
мной стоял жесткий выбор, я бы одно- 
значно выбрал аналог. То есть мастер- 
ленты. 

Мне встречались в журналах пись- 
ма читателей с историями о том, как 
кошки получают нервный шок от ци- 
фрового звучания, а один парень писал, 
что у него начинается нервная дрожь, 
оцепенение и прочее. Я допускаю, что 
это вполне реально. Я его понимаю и 
сочувствую ему. После таких писем у 
меня возникает ощущение, что одной 
из причин было сильнейшее утомление 
от прослушивания. Одним из главных 
стратегических приемов VTL — ау 
нас их не так много, — одним из важ- 
нейших рыночных аргументов, кото- 
рые мы приводим владельцам студий 
и аудиофилам, является то, что лам- 
повая аппаратура гораздо меньше 
утомляет при прослушивании. Особе- 
нно „цифрово“ звучит цифровая тех- 
ника через транзисторные усилители, 
которые, по-моему, утомительны в лю- 
бом случае. Прошу прощения, конечно, 
но это мое мнение. 

У меня немалый опыт, я много раз 
наблюдал, как мучаются от усталости 
операторы студий, пользующиеся пло- 
хонькими контрольными усилителями, 
нагруженными на жестко звучащие 
мониторы. А цифровое звучание толь- 
ко усиливает утомление слушателя. 

Тем не менее мне кажется, что де- 
тальность звучания цифровой техни- 
ки на малых уровнях может быть куда 
большей, чем мне приходилось слы- 
шать. Я считаю, что здесь много воз- 
можностей для улучшения и наша за- 
думка (цифро-аналоговый преобразо- 
ватель VTL; см. „Stereophile“, vol.13, 
Хо. 12.- P.X.) удалась. Подход 
Майка Моффата” к этому вопросу 
заслуживает всяческих похвал, а ва- 
ши обзоры доставили мне истинное 
удовольствие. Признаюсь, я не мог 
‘дождаться августовского, 1990 года, 
выпуска журнала „Stereophile“. Три 
очень важных конвертора („Wadia 
Х-32*, „Theta DSPro Basic", „Stax 
DAC-X1t“. — P.X.) разбираются од- 
ним автором в одной статье. 

Улучшение должно наступить. Нет 
смысла жаловаться на то, что анало- 


19 До 1994 г. ведущий разработчик циф- 
ровой техники фирмы „Theta”. — Ред. 
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товые пластинки уходят или ушли в 
прошлое — мы сами в этом виноваты. 
Бесполезны стенания по поводу час- 
тоты дискретизации в 44,1 кГц, так 
как она уже выбрана для компакт- 
дисков. По крайней мере, с бухгалтер- 
ских позиций компакт-диски являют- 
ся стабильным форматом. Это совсем 
не то, что иметь „СО“, „Зирег Ср“, 
„УН$ ср“, „Beta СР“ ит.д. Потреби- 
тель избавлен хотя бы от постоянного 
соблазна приобретать сомнительные 
новые системы, стремительно исчеза- 
ющие и сменяющие друг друга. Циф- 
ровая техника сверхудобна, проста в 
управлении и так далее — ее можно 
долго расхваливать. И есть за что 
ругать аналоговые диски, даже в пору 
их расцвета. 

Одна из „задоринок“ грампласти- 
нок, буквально сводящая меня с 
ума, — это уменьшение линейной ско- 
рости. Получается, что, к примеру, у 
внешнего края пластинки воспроиз- 
ведение начинается с 18 дюймов в се- 
кунду, ау „ракорда“, если воспользо- 
ваться магнитофонной терминологи- 
ей, доходит до 8 дюймов в секунду. 
Да, по мере перемещения иглы по 
диску слух приспосабливается к из- 
менениям. Но как раз к концу плас- 
тинки, особенно в классической музы- 
ке — ая предпочитаю классику, — 
наступает кульминационный момент, 
и именно там хочется услышать всю 
мощь оркестра, как и было задумано, 
а динамический диапазон к тому вре- 
мени уменьшился. Поэтому давным- 
давно уже пробуют делать запись в 
обратном направлении. Есть у меня 
еще один объект ненависти — колеба- 
ния высоты тона, вызванные биения- 
ми в подшипниках и двигателях ме- 
ханических рекордеров и проигрыва- 
телей! 

Я стараюсь быть как можно более 
либеральным в конфликте „цифры“ и 
„аналога“. Вы видите, какую музыку 
я ставлю и какой источник использую: 
эталоном служат мастер-ленты. Я со- 
бирал эти ленты в течение многих лет. 
Во многих из них есть и частица моего 
труда. 

Но цифровая аппаратура существу- 
ет, имне, как разработчику, владельцу 
влиятельной фирмы, работающей для 
аудиофилов, было бы непростительно 
закрыть на „цифру“ глаза, заявляя, 
что она звучит ужасно или что я могу 
уделить ей только минимум времени. 
Я последовательно пытаюсь ее улуч- 
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шить. У нас в фирме давно уже стоит 
переделанный на лампы проигрыва- 
тель компакт-дисков. И он был готов 
у нас в Англии, когда в США таких не 
было. 

Кстати, я могу с полной уверен- 
ностью сказать вам, что я был одним 
из первых аудиофилов, которым дове- 
лось воочию увидеть и услышать про- 
игрыватель компакт-дисков. Это было 
задолго до их появления на рынке, я 
тогда консультировал рекламное агент- 
ство, и это агентство получило заказ 
на подготовку сбыта от голландской 
фирмы „Philips“. Так вот, они заранее 
сообщили об этом мне, зная мои инте- 
ресы и подготовку. Заметим, что при 
моем первом знакомстве с компакт- 
дисками звучание было совершенно 
ужасным. Но прослушивание проис- 
ходило через типичную, невероятно 
плохую аппаратуру low-fi — что можно 
еще найти в рекламном агентстве? В 
тот же день я унес проигрыватель 
домой — это был один из опытных 
образцов модели „Philips 100“ с загруз- 
кой сверху — и послушал его через 
ламповый усилитель. И сказал: „По- 
дождите, это штука звучит не так 
плохо, как она звучала в обеденный 
перерыв в рекламном агентстве“. 

Буду до конца откровенным и ска- 
жу, что мне не может не нравиться 
малый уровень шумов. Не может не 
нравиться широкий динамический диа- 
пазон. Не может не нравиться раз- 
деление каналов. Меня удивляет, что 
разработчики не пошли дальше: до 
полного разделения правого и левого 
каналов, что приближается к мастер- 
лентам и чего, конечно, никогда не 
добиться на грампластинке. Чудом 
является уже то, что на грампластинке 
естьхоть какое-то разделение каналов 
при одной игле и общей канавке. На- 
стоящее чудо. 

Р.Х.: Расскажите о строящейся для 
вас студии. 

Д.М.: Около пяти главных причин 
побудили нас строить записываюшую 
студию. Одна из них — возможность 
демонстрировать наше оборудование 
посещающим нас потенциальным 
покупателям. Другая — желание иметь 
истинно нейтральную акустику при 
записи и для воспроизведения, 
обязательно для студий. Для меня 
неприемлемо, когда музыканты играют 
в перезаглушенной студии и зву- 
корежиссер слушает их в перезаглу- 
шенной аппаратной. Я знаю, вы того 
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же мнения. Следующая причина — TO, 
что наши записи мы будем выпускать 
сами или предлагать их в торговые 
организации. Мы будем бесилатно 
предоставлять студию музыкантам, 
которые могут записать что-то стоя- 
щее. За пользование студией мы не 
возьмем с них ни цента — для того 
чтобы, как и ваш журнал, пропаганди- 
ровать и распространять хорошие 
записи. 

Искусство хорошей записи музыки 
не утрачено. И не должно быть утра- 
чено. Хотя там, в джунглях шоу-биз- 
неса, его чуть не потеряли. Если иметь 
высококачественные микрофоны и 
простую неискаженную цепь сигнала 
без ненужных „игрушек“, не составляет 
никакого труда — и я это доказываю 
ежедневно — добиться качества записи, 
достойного старых классических об- 
разцов. Один из ключевых подходов — 
это лампы. Все прекрасные старые 
записи делались на лампах. Ламповые 
микрофоны, микрофонные усилите- 
ли, ламповые магнитофоны „Атрех“ 
серии 300. Вот это звук, его трудно 
испортить даже самой скверной акус- 
тикой студии. 


Перепечатано с любезного разрешения 
журнала „Stereophile“, 208 Delgado St., 
Santa Fe, NM 87501, USA. Статья nome- 
mena в июньском номере за 1991 год. 
Перевод с англ. Ю. Мазеля. 

Журнал „Stereophile“ можно прио- 
брести в Москве в магазинах „Нео-Тек“, 
„А&Т Trade“, „Пурпурный легион! 
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МАР 208 усилитель мощности,, 


Хотелось бы, чтобы бы- 
ло ясно -- это самый 
лучший усилитель 
мощности, который когда-либо у меня 
был. МАП 208 объединяет в себе все луч- 
шее, что требуется для усилителя.“ 

июнь 1994, Швеция 


МАР 302 интегральный усилитель 


Е качество конструкции 


и компонентов. „Best Buy“ (самый поку- 
паемый) в прямом смысле этого слова.“ 
февраль 1994, Дания 


„У МАП 302 нет недо- 
статков. Великолепное 


МАП 302 интегральный усилитель 


„Европейский уси- 
литель "93-94 года: 
изумительный ди- 


зайн, который обладает hi-fi воспроиз- 
ведением для тех, кто не может или не 
желает тратить целое состояние.“ 


МАР 304 интегральный усилитель 


Виват 3041... Это дей- 

ствительно убойный 

усилитель, который, в 

отличие от своих собратьев по ценовому 


диапазону, предлагает звук на уровне 
high end.“ 


апрель 1994, США 


МАП 304 интегральный усилитель 


„Усилитель МАР обла- 
дает богатым звуком, 
хорошо передающим 


обһем... Хороший динамический диа- 
пазон и четкий бас создают звук, пере- 
дающий работу музыкантов и создают 
ощущение присутствия.“ 

июнь 1994, Англия 


МАР 502 проигрыватель компакт-дисков 
„МАР 502 обладает 
чистым, открытым и 


ЕШ неограниченным ка- 
чеством, которое чаще ассоциируется с 
high епа цифровым воспроизведением... 
МАР 502 представляет новый стандарт 
проигрывателей компакт-дисков для 


ограниченного бюджета.“ 
апрель 1994, США 


МАРА 


МАП 502 проигрыватель компакт-дисков 
Ше 

сической музыки и пе- 
редает детали в очень приятной мане- 
ре... Он подойдет широкому диапазону 
систем и приводит к замечательным му- 


зыкальным результатам. 
ноябрь 1993, Англия 


МАШ 502 предназна- 


МАП 602 кассетная дека 
„МАО всегда был из- 
вестен передовым ка- 


удивительно, что эта дека несет хоро- 
ший звук. Сложный звуковой рисунок, 
который некоторые деки просто игнори- 
руют, МАП воспроизводит с поразитель- 


ной легкостью.“ 
июль 1994, Англия 


МАР 705 ресивер 


What »Победитель супертес- 
HI-FI? та... Великолепен для 
рок-музыки... Велико- 


лепен для классики... Лучшее качество 
звука для всего. МАП 705 всегда звучит 
так же как музыка.“ 

октябрь 1993, Англия 


МАП 705 ресивер 
Если брать отдельно 
усилитель и тюнер, то 


БЕ” каждый из них будет 


стоить сколько же, сколько весь 705. У 
него нет недостатков, с которыми обыч- 
но сталкиваешься в ресиверах, он остав- 
ляет хорошее впечатление, даже если до 
этого Вы не имели дела с ресиверами 
вообще. Что может быть лучше?“. 
июль 1994, Англия 


hade 


NAD 801 акустические системы 
„Правдивое воспроиз- 
ведение, живой звук, 


великолепная стоимость... Разве может 
801 не быть победителем? Замечатель- 
ное звучание в системах среднего уров- 
ня, а втоп-классе вас действительно уди- 


вят.“ 
июль 1994, Англия 


МАР 402 тюнер 


„МАР 402 — звезда cy- 
обладающий открытым 
звуком и всеми качествами для хоро- 


шего приема“. 
апрель 1994, Англия 


МАР” 802 акустические системы 


„Это минимониторы, 
направленные на клас- 
сический статус, как 


легендарный усилитель 3020. В таком 

ценовом диапазоне у них практически 

нет конкурентов. Те, кто это игнориру- 
ют, вредят сами себе.“ 

июль 1994, Южная Африка 

МАП 804 акустические системы 

„804 обладают супер 

ведением, никогда не 

звучат вяло или порывисто... Какую му- 

зыку вы не решили на них воспроизво- 

дить, вы можете быть уверены, что для 

этих цен характеристики всегда будут 

плавными, динамичными и иметь совер- 


шенные временные параметры.“ 
февраль 1994, Англия 


МАР 906 усилитель мощности 
МАР 910 Dolby Surround процессор 
г. ции 910/906 аналогич- 

ны отдельному 906 — 
большое и замечательно прозрачное зву- 
ковое поле, дополненное интимным зву- 
чанием эффектов, дающее ощущение 
реальности.“ 
„910/906 являются хорошей альтерна- 
тивой тяжеловесному интегральному АУ 


усилителю, с акцентом на качество сис- 
темы Pro Logic.“ 


„Параметры комбина- 


май 1994, Англия 


Эксклюзивный официальный дистрибьютор МАР Electronics Ltd 
на территории СНГ и государств Балтии 


Адрес: Москва, Остоженка 37/3 
тел. (095) 291-5886, 291-5871, 202-8516 


1995 WINTER CONSUMER ELECTRONICS SHOW LAS VEGAS 


RUSSIANS 


ARE COMING 


(вернее, они уже пришли) 


1.Это я понял, встретив в Ше- 
реметьево во время регистрации на 
рейс Москва — Лос-Анджелес Воло- 
дю Мартынова и Мишу Сумарокова 
из „Энигмы“, а позже, уже в чреве 
самолета „ИЛ-96“, Владимира Аб- 
pamona из „ОВ. 


Мне пришлось соперничать с 
энигмовцами и олбийцем по части 
выживания в экстремальных усло- 
виях (на высоте 10 тысяч метров над 
уровнем моря), а также выне 
ры о качестве продаваемой каждой 
изфирм техники, что было, поверь- 


1 спо- 


те, непросто, — поэтому, друзья, дол 
жен принести вам извинения, если 
сказал что-то не то, так как после бо- 
евых приветствий коллегам на бор- 
туавиалайнера и бутылки мира бӧль- 
шую часть пути я находился в режи- 
ме автопилота. 

Вообще это путешествие было 
щедро на необычные встречи. Ожи- 
дание рейса на Лас-Вегас из Лос-Анд- 
желеса несколько затянулось из-за 
большого шторма накануне. Внезап- 
но со мной рядом прикорнула весь- 
ма привлекательная и крайне ин- 
теллигентного вида девушка. „Край- 


не“ означает, что мы обошлись без 
вопросов о Сибири и медведя 
пьющих водку, а поговорили о тон- 
ких материях: например, что Чай- 
ковский в целом ничего, но немно- 
го, уже местами, Достоевский. Когда 


„Экспонат — просьба руками не трогать“ 
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же пару дней спустя (случайно!) 
я забрел в ту часть Winter Con- 
sumer Electronics Show, которая 


целомудренно именуется „Adult 
Video“ (т.е. секция порнофиль 
мов, которая почему-то сосед- 
ствует с high епа audio — мож 
быть, из-за оголенности чувств?), то 


застыл в изумлении. 
Моя собеседница а го- 


ри (1) 


‚ розового 


была од 
гивно: 1 


ра 
пера спереди (страусин 
цвета) и два сзади. Это еще не все — 


до менее консер! 


в руке она держала прикрывающую 
остальные эрогенные зоны таблич- 
ку с надписью: „Экспонаты — 
ба руками не трогать“. Мы бы 


рось- 
ли ра- 
ды продолжить нашу интеллекту- 
альную беседу, прерванную в аэро- 
порту объявлением о посадке. Пого- 
ворив немного отом осем, о Роттер- 
даме и Копенгагене, мы закончили 
на том, что мир тесен, а местами 


оч-ч-ень тесен. 

Лас-Вегас — одна из святынь для 
american sapiens. Ничто не сравнит- 
ся с этим оазисом в пустыне по уров- 
ню дебилизма. Единственное, что 


хотя бы на время меняет такой его 
статус, — это проведение междуна- 
родных выставок (и то не все экс- 
понаты с этим справляются). WCES 
(Winter Consumer Electronics Show — 
Зимняя Bh ской 
электроники) проходила вэтом году 
сб no 9 января. Кроме high end au- 
dio, которые были выставлены в 
отелях „Sahara“, „Mirage“ и „Golden 
Nugget“, на экспозиции, размещен- 
ной в основном в выставочном ком- 
плексе, можно бь 


авка потребител 


› увидеть очень 
многое: автоэлектронику, всевоз- 
можные курьезные — и не очень — 
электронные устройства, видеоиг- 
ры и т. д. Некоторые фирмы (как, 
скажем, „Krell“ или „Кіірѕсһћ“) вы- 
ставлялись в апартаментах отелей, 
не участвовавши 


х в выставке, OT- 
деляя себя тем самым от остальных 
участников (что, по-видимому, дол- 
жно было указывать на их особый 


а 


ВЫСТАВКИ: 


Юрий Вфенов (-АФ?Т Тай»), Дэвид Manau («Manley 
Audio Labs»), Михаил Кучеренко («Пурпурный легион») 


статус в индустрии высококачест- 
удиотехники). 

Первое впечатление от high end 
audio: если пару лет назад среди ста 
комнат нужно было долго искать хо- 


венно 


тя бы одну, где были бы ламп 
теперь наоборот: попробуй среди 
ти хотя бы одну, где 


‚ то 


ста комнат Hi 
бы их не было. 

В чем причины лампового ренес- 
2 Выскажу свои предположе- 
ния (не будучи стопроцентно не- 
предвзятым). Первая и основная 
причина — дешевые и качес 
л из России. Это заставило ки- 


сансг 


венные 
лам 


тайцев, которые до сих пор были 
главными поставщиками ламп, уве- 
личить их надежность и качество (а 
с другой стороны, вселило в произ- 
водителей аппаратуры надежду, что 
выпуск ламп будет достаточно дол- 
гим, даже если в России все сойдет 
на нет). Некоторые фирмы, напри- 
мер „Audio Research Corporation", 


не решались на производство при- 
боров высокого качества и доступ- 
ной цены (таких как предусилит‹ 
1.37 за $1395 или усилитель мош- 
ности ҮТ60 за $19950 этой фирмы), 
пока не удостоверились, что ком- 
лектующие лампы качественны, 


надежны и относительно недороги. 
Во-вторых, сказывается, что пока не 
подтверждены обещания (в общем- 
то, невыполнимые) транзисторной 
технологии сравниться с лампами 


по звуку. И в-третьих, мне думается, 
меняется массовое отношение к BOC- 


Ste- 


произведению звука. Журнал 

eophile" с его непрерывно ра 
щим тиражом воспитал не одно по- 
коление аудиофилов, и сейчас суще 
ствует достаточное количество лю- 
кому воспри- 


дей, стремящихся к та 


79 


80 
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ятию музыки, которое требует вы- 
сококачественной звуковоспроиз- 
водящей техники. Для тех, кто с по- 
мощью техники пытается откры- 
вать для себя новую музыку, кто по- 
стоянно эволюционирует вместе с 
эволюцией в музыке (которая от 
лечения синтезаторами в технокрг 
тическую эпоху конца 70 — 80-х го- 
дов перешла к меньшей отстранен- 
ности и большей эмоциональнос- 
ти), для кого первична музыка, а не 
техника, и „музыкальность“ звука 
выше „аналитичности“, — для них, 
на мой взгляд, альтернативы лампам 
нет. Более того, могу предположить, 
что года через два на смену high епа 
audio придет новое понятие, KOTO- 
рое вместит его смысл и филосо- 
фию, но будет означать только высо- 
кокачественную ламповую технику. 
Тот уровень звуковоспроизведения, 
что сейчас достигается транзисто- 
рами, перекочует (даже сохранив 
ярлык „high епа audio”) в „hi-fi 
который японцы вытерли ноги 
много лет назад. Термин „high епа“, 
по сути, должен означать одно: 
максимальную простоту при мак- 
симальном соответствии цели. Это 
определение находится в противо- 
речии с транзисторной фило- 
софией и схемотехникой, и сие 
противоречие, несмотря на такие 
курьезы, как однотактные транзис- 
торные усилители (например, 
„Aleph 0“ фирмы „Pass Laborato- 
ries“), никогда не разрешится. По- 
этому надо отдать должное журналу 
„Stereophile“, год назад поместив 
шему однотактный мповый 
усилитель „Cary Audio” и транзис- 
торный „Krell“ на обложку с KOM- 
ментарием: „Если один из этих 


„Sonic Frontiers“ u „Genesis 11.54 


усилителей - хороший, 
то другой должен быть 
плохим“. Однотактный 
мповый усилитель - 
это наивысший пилотаж 
high епа (если он реали- 
зован должным обра- 
зом!), в то время как 
„Кге“ — это пример а: 
ти-һірһ епа. Допуская cy- 
шествование других 
форм человеческого зна- 
ния и восторгаясь качест- 
вом изготовления усил 
телей „Krell“, „Mark Le- 
vinson“ и „Jeff Rowland“), все xe, с 
точки зрения передачи человечес- 
ких эмоций в музыке, их надо при- 
тать тупиковой ветвью развития 
электроники. И в этом можно было 
убедиться на выставке WCES-95, Bo- 
первых, услышав наилучшие тран- 
зисторные усилители в мире, во- 
вторых, увидев такое количество 
ламп. При этом я осознаю, что хоро- 
шо сделанный ламповый усилитель 
стоит достаточно дорого и поэтому 
доступные по цене транзисторны 
усилители (к тому же экологически 
чистые) будут реальностью для боль- 
шинства покупателей. Примером 
могут служить изделия таких фирм, 
как „Classe Audio“, „McCormack“, 
„Naim Audio”. В то же время я пы- 
таюсь поставить под сомнение поту- 
ги фирм, выпускающих транзистор- 
ную технику с четырьмя нулями в 
цене. Кстати, интересно, что, когда 
я отметил обилие ламп на WCES, 
говоря с представителем „Krell“, он 
хмыкнул и сказал: „Ну что — лампы. 
Ты же, Миша, понимаешь, что если 
бы лампы были лучше транзисто- 
ров, мы бы делали ламповые уси- 
лители“. В ответ на этот 
афоризм я бы наградил 
„КгеЙ“ призом за лучшее 
соотношение сигнал/шум 
на выставке (0/0). Hako- 
нец-то разработчики 
транзисторных усилите- 
лей добились своего — 
правда, все усилители 
стояли на столах и не 
были включены! 
Затворничество же 
„Krell“, несмотря на то, 
что я слышал о ееуспехах, 
мое 


только укрепило 


»CLSz * („Martin Logan“) и. „Triod Basic Stereo” („Melos“) 


убеждение в фундаментальном пре- 
восходстве лами над транзисторами 
(вот если бы была демонстрация до- 
стижений! А так...). Его подтвержда- 
ети странное отсутствие демонстра- 
ций сучастием других силиконовых 
столпов (где же они затаились?). 
„Apogee Acoustic”, традиционно 
выставлявшаяся из года в год либо с 
„Krell“, либо с „Classé Audio“, либо 
с „Aragon“, на сей раз тоже выстав- 
лялась с ламповыми усилителями ка- 
надской фирмы „Sonic Frontiers”. 
Теперь о лучшем звуке на выстав- 
ке. По-моему, вне всякой конкурен- 
ции была система из компонентов 
„Sonic Frontiers“ и АС „Genesis II. 
($22000 пара). Несмотря на то, что 
необычные усилители на триодах 
прямого накала (,911-е“ лампы, 
$20000 пара) были только опытны- 
ми образцами, и, например, гудели 
так, что иногда заглушали музыку, в 
этой демонстрации было то, чего не 
было ни водной из десятков других: 


точная передача динамических кон- 
трастов при общем высоком уровне 
разрешения. Мне могут возразить, 
что за такие деньги это само собой 
разумеется. Но, к сожалению, де. 
обстоят иначе. Я слышал не менее 
дорогие системы, которые звучали 
гораздо более претенциозно (т. е. 
претендовали, как некоторые пре- 
тенциозные люди, нато, чего они не 
могли совершить), но своим пре- 
тензиям не соответствовали. Чем 


серьезнее твои амбиции, тем боль- 
ше усилий нужно приложить для их 
реализации, и тем очевиднее убо- 
жество системы, если эти усилия 
напрасны (глупости лучше говорить 
шепотом, чем громко выкрикивать). 
Чем выше ты взбираешься, тем 
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больнес падать. Если сравнить 
тембр с черно-белым изображени- 
ем, то как оно может быть раскра- 
шено в разные цвета, так и в дина- 
мике звука может присутствовать 
множество оттенков. Богатство кра- 
сок в системах подешевле соответ- 
ствует школьному набору акварелей, 
более дорогие модели расцвечива- 
ют тембр гораздо большим коли- 
чеством оттенков; в палитре сис- 
темы „Genesis“ /“Ѕопіс Frontiers“ 
было бесконечно много цветов. 

Отдельно нужно сказать о три- 
одном 100-ваттном усилителе „Sonic 
Frontiers“, в котором вся стабилиза- 
ция сделана на лампах и вместе с 
входными каскадами в каждом моно- 
блоке находится, кажется, 14 ламп. 
Свойства „Genesis“ и усилителя no- 
зволяли каждому из них реализо- 
вывать свои возможности и еще раз 
подтвердили тезис о простоте. Во- 
обще феномен однотактных усили- 
телей выявил одну вещь: триод пря- 
мого накала (как наиболее простой) 
является наилучшим усилительным 
устройством, и вопрос сводится не 
столько к организации выходного 
каскада, сколько к тому, какое уси- 
лительное устройство используется. 
То есть то, чего при соответствую- 
щем исполнении можно достигнуть 
с использованием триодов прямого 
накала, никогда нельзя получить с 
„обычными“ лампами, так же как и 
того, что дают „обычные“ лампы, 
нельзя получить с помощью тран- 
зисторов (если, конечно, понимать 
усилитель как прибор для передачи 
человеческих эмоций в музыке, а не 
как устройство для усиления пере- 
менного электрического сигнала). 

И две другие системы, на кото- 
рых я бы хотел остановится, — акус- 
тические системы „Martin Logan 
С1,52^ ($3500 пара) великолепно 


„Sonus“ („Instavw Transducers“) 
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работали с ламповыми усилителями 
„Triode Basic Stereo“ (53800) фирмы 
„Melos“ на советских „45-х“ лампах 
с Ср-источником фирмы „Melos“. Я 
еще раз убедился, что если у Чац- 
кого было горе от ума, то у „СТ.$ 7“ — 
горе от прозрачности, и, как гово- 
рат американцы, „garbage іп — gar- 
Баре ош“ („мусор заходит — мусор и 
выходит“). И для электростатичес- 
ких АС вопрос выбора контекста 
системы стоит более остро, чем для 
всех других типов АС, но, когда все 
подобрано тщательно, „С1.52“ спо- 
собны на чудеса (жаль, что только на 
определенных музыкальных про- 
граммах), недоступные ни для каких 
других систем. 

Наконец, необычные свойства 
продемонстрировали акустические 
системы „Sonus“ новозеландской 
фирмы „Таз{ауго Transducers“, пред- 
ставляющие собой трехполосные 
конструкции, в которых каждый из 
громкоговорителей установлен в 
корпусе из меди, а вся конструкция 
подвешена на кронштейне, сделан- 
ном из алюминиевых профилей. 
Цель системы — максимизировать 
резонансы, создавая своего рода 
систему, как это делает музыкальный 
инструмент, дающий „красивые“ 
призвуки за счет резонансов. Ду- 
маю, что этот путь опять-таки более 
правильный, чем просто заглушение 
корпусов, при котором полностью 
избавиться от резонансов невоз- 
можно: большое количество „музы- 
кальных“ резонансов гораздо лучше, 
чем существенно меньшее коли- 
чество „амузыкальных“, — сравним, 
к примеру, тот же спектр гармоник 
у ламповых и транзисторных уси- 
лителей (вообще-то давно пора не 
только акустику, но и электроник; 
„настраивать“ на „музыкальность“ — 
по аналогии с музыкальными ин- 


К. | струментами). Эти акус- 


тические системы вы- 
ставлялись с источником 
„California Audio Labs“ и 
транзисторными усили- 
телями „Naim“ из Англии 
(когда хорошо, тогда хо- 
pomo, что тут скажешь!). 
Звук был на удивление 
открытым (хотя местами 
был очевиден сладкий, 
„медный“ призвук). 


о 
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УК-60 („Balanced Audio Tèchnology“) 


Уф, ну и, наконец, о новых (т. е. 
хорошо забытых старых) русских, 
которые пришли в политику, бизнес 
ит. д. не только здесь, но и там, в 
Америке, — пришли отсюда и пыта- 
ются заявить о себе. Некто Шушу- 
рин из Львова пытался меня убедить 
в прошлом году в том же месте, что 
равных ему в мире нет. В этом году 
он сильно полинял и вел себя гораз- 
до скромнее (он работает в фирме 
„Lamm Laboratories“ вместе с Лар- 
сом — персонажем историй бывшего 
автора „Stereophile“ Сэма Теллига). 

Но, как говорят у нас на Руси, свя- 
то место пусто не бывает, и занял его 
не менее бойкий Виктор Хоменко, 
бывший житель Ленинграда, сде- 
лавший стереоусилители на нашей 
лампе 6033С ($4000) и также пред- 
усилитель ($ 4000), в котором ис- 
пользуются две лампы ЕГ-34 в блоке 
питания, что, как я понимаю, до- 
статочно необычно! Название фир- 
мы „Balanced Audio Technology“; те 
системы, которые содержали его 
усилители, были признаны кос-кем 
из столпов производящими лучший 
на выставке звук. 

В Америке любят русских дисси- 
дентов: Шушурину дали в 1993 году 
награду „Изобретение-93“ на anano- 
гичной выставке в Чикаго. Я слушал 
обе системы, в которых стояли изо- 
бретения мистера Хоменко (одна — 
с АС „Dunlavy ТУ“, другая — с АС 
фирмы „Е$Р“), и сказать что-либо 
определенное затрудняюсь. Усили- 
тели выполнены достаточно акку. 
ратно, но не думаю, что только пра- 
ва человека и демократические цен- 
ности обеспечивают высокое ка- 
чество звука (как насчет советских 
ламп, а?). 


М. Кчеенко--------О 
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ПРИХОДИТЕ ПОЗНАКОМИТЬСЯ 
С НОВИНКАМИ ЭТИХ Hi-Fi ФИРМ 
НА «СЕМ 95»: 


Адсот Goldstar : Mitsubishi 4 Sharp s 
Advent Graham Engineering = Monster Cable Sherridan™ 
Akai _ Grundig 27 Nakamichi = бопіс Ғгопһегв 
Аіріпе | 5 Наитап Кагдоп | Митепдо болу „= 
2 Ағсат B HCM | Nokia | | Sota Industries 
Audio'Static Hitachi Onkyo Soundstyle 
BASF- 3 “_ Jamo Опма ‘Stax 
~ B&W = JBL _ 27 „Отаке Зирга 
Bose ~ * че јУб, ¿Panasonic TDK 
__Вјаирипке | KEF -< Parasound „3 ‚ Теас 
Вгучоп || Kenwood Pencon -Тепваі = | 
Cary Audio Design KLH. з Philips = Toshiba i 
Celestion Krell Pioneer Vandersteen 
Clatronic | ~ Linèar Power Polk Audio Vivanco 
Раемоо & Marantz Roadstar Wadia Digital 
Dendy - Martin Logan Samsung Yamaha 
Esoteric Audio Maxell | 


СЕМ ’95 + IHHM ’95 


5-9 июня 1995 
Выставочный комплекс на Красной Пресне 
Павильоны 1, 2 
Выставка открыта только для специалистов 
= ежедневно с 10:00 до 18:00 
5 июня — с 12:00 до 18:00 % 9 июня — с 10:00 до 15:00 
ПРИГЛАШЕНИЕ Дети и подростки на выставку не допускаются. 


Ежегодные международные выставки 
бытовой электронной техники, товаров Организаторы выставки: 


Компания «Крокус Интернэшнл» (Россия) 
T, чных мат 
И ДӘМЕ У :өтделе материалов Корпорация «Комтек Интернэшнл» (США) 
АО «Экспоцентр» 


| Н Н М ДОБРО ПОЖАЛОВАТЬ! 
Проезд до станции метро “Улица 1905 года" 


далее автобус № 12 до ост. “Выставочный комплекс” 


СДЕЛАЙ САМ 


Hi-Fi - СВОИМИ РУКАМИ 


Письма читателей свидетельствуют, что многие любители му- 
зыки волей-неволей рассчитывают на приобретение недорогой, 
но качественной аппаратуры. Неужели это скромное желание 
неосуществимо? Надеемся, что сможем вам помочь, хотя это и 
непросто. Во-первых, мы ищем и будем искать „жемчужины“ 
среди дешевых изделий. Пока что наши возможности огра- 
ничены, и здесь должны помочь аудиофилы российских городов 
и весей. Если вам удалось познакомиться с недорогим и хорошим 
изделием, на ваш взгляд заслуживающим внимания (где бы 
оно ни было сделано — в Японии, США, Китае или России), 
пожалуйста, напишите в редакцию. Во-вторых, есть и другой 
способ добиться прекрасного звучания при небольших затра- 
тах денег — правда, затратив собственный труд. Об этом и хо- 
чется начать разговор, который обязательно будет продолжен 


в следующих номерах. 


Преимущества „самодель- 
ной“ аппаратуры очевидны. 
„Моделист-конструктор“ огра- 
ничен лишь собственными зна- 
ниями и умениями, он может 
самым тщательным образом на- 
строить звучание по своему 
вкусу (а не по вкусу произво- 
дителя или продавца!), и, что 
немаловажно, создание любой 
хорошей вещи своими руками 
приносит истинное удовлетво- 
рение. При этом еще можно 
существенно сэкономить день- 
ги. Увы, у такого подхода есть 
и недостатки. Мало обладать 
соответствующим умением, на- 
до еще и иметь доступ к высо- 
кокачественным комплектую- 
щим изделиям, а иногда и к 
заводскому оборудованию. 

Может быть, кому-то это по- 
кажется странным, но в разви- 
тых западных странах, несмот- 
ря на огромный выбор готовых 
В1-Н-компонентов, процветает 
целая система снабжения „са- 
модельщиков“ комплектующи- 
ми изделиями, „полуфабрика- 
тами“ (это так называемые 
„kits“ — наборы-конструкторы), 
соответствующей литературой. 
В США выходят четыре специ- 
ализированных журнала для 
любителей собирать аппаратуру 
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своими руками. Журнал „Glass 
Audio“, посвященный лампо- 
вым усилителям, еше пару лет 
назад выходил ежеквартально. 
С 1995 года -- уже раз в два 
месяца. Выпускается специаль- 
ный журнал для „строителей“ 
акустических систем — „Зреа- 
ker Builder“. Еще два издания, 
„Audio Amateur“ („Аудиолюби- 
тель“)и „Sound Practices“, так- 
же рассчитаны на небогатых, 
но умелых любителей hi-fi. В 
Англии же выходит журнал 
„Ні-Еі World“, с которым 
„Аудио Магазин“ поддерживает 
тесные контакты. Почти еже- 
месячно к журналу бесплатно 
прилагается брошюра для „са- 
модельщиков“. Совершим крат- 
кий экскурс по страницам этого 
занимательного издания. 

В серии „Конструктор“ фир- 
мы „КЕЕ“ появились новые HA- 
боры для сборки акустических 
систем, основанные на гром- 
коговорителях „Џп1-0“ (см. 
„Аудио Магазин“, 1994, № 1). 
В каждый из трех наборов вхо- 
дят динамики и собранный и 
прошедший проверку раздели- 
тельный фильтр. Прилагаются 
чертежи корпусов. В то же вре- 
мя набор панелей для изготов- 
ления корпусов можно при- 


Акустические системы на 
громкоговорителях „Аидах“ ($350) 


обрести отдельно в фирме 
„Wilmslow Audio“. Итак, набор 
„КЕЕКИ 60“ (2263 за пару) 
включает в себя один 160-мил- 
лиметровый громкоговоритель 
„Uni-Q“, рассчитанный на ис- 
пользование в 18-литровом 
ящике-фазоинверторе. Из на- 
бора „КЕЕКИ 80“ (£345) можно 
собрать напольную двухполос- 
ную систему с „Џп1-0“-громко- 
говорителем и пассивным излу- 
чателем. „КЕЕКИ 90“ (5457) — 
это будущая трехполосная сис- 
тема с 200-миллиметровой НЧ- 
головкой. 

Сами громкоговорители мож- 
но приобрести и отдельно. Опыт- 
ные „строители“ могут приоб- 
рести пару головок „Uni-Q“ за 
£200, пассивные излучатели за 
#74 и 200-миллиметровые НЧ- 
громкоговорители за #139. 
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Конструктор 20-ваттного усилителя на русских лампах 5881 (5650) 


Журналом „Hi-Fi World“ 
предлагаются также многочис- 
ленные наборы громкоговори- 
телей, „конструкторы“ для лам- 
повых усилителей и даже циф- 
ро-аналоговый преобразователь 
„Assemblage“, „подготовлен- 
ный“ фирмой „Sonic Frontiers“. 
Цены варьируются от £385 за 
однотактный 4-ваттный стерео- 
усилитель до #850 за 60-ват- 
тный усилитель мощности в 
классе А на триодах 3008. Or- 


разцы подобных усилителей, 
выпущенные другими фирма- 
ми, стоят в 5-6 раз дороже. 
Хороший ламповый усилитель, 
к сожалению, трудно сделать 
дешевым — в первую очередь 
из-за высокой цены выходных 
трансформаторов. 
Внимательный читатель воз- 
разит, что все это далеко, а к 
тому же и стоит немало. Да- 
вайте же поговорим о том, что 
мы с вами можем сделать. Пер- 


вать простые в изготовлении 
конструкции, полезные аудио- 
филам. Например, если это за- 
интересует читателей, мы мо- 
жем предложить конструкцию 
сетевого фильтра. Второе. За 
плечами у редакции довольно 
большой опыт разработки акус- 
тических систем. К сожалению, 
сделать что-нибудь приличное 
на отечественных серийных ди- 
намиках почти невозможно. 
Мы можем подобрать хорошие 
датские головки („Реегезз“, 
„Vifa“) и разработать акусти- 
ческое оформление и раздели- 
тельные фильтры. Если это ин- 
тересно, то мы можем органи- 
зовать сотрудничество с какой- 
либо из фирм-продавцов и тор- 
говать такими конструктор- 
скими наборами. Третье. Мы с 
нетерпением ждем ваших пред- 
ложений и будем только рады 
помочь читателям найти и со- 
брать недорогую, но хорошую 
аппаратуру. 
Ждем писем. 


метим, что промышленные об- 


етырехканальный (для домашнего кинотеатра) усилитель 
„Хеја-1" английской фирмы „Агсат“ получил награду „ппоа- 
tions 95" („Передовик-957?“) выставки WCES в Лас-Вегасе. 


Деме фирма „Веда“ впервые за 17 лет представляет на 
ынок новую модель проигрывателя грампластинок. „Rega 9" 
(Е1500) примечательна керамическим опорным диском, материал 
которого получен в результате сотрудничества с заводами воен- 
ного ракетостроения. Конверсия в Британском королевстве? 


СУСША сообщает: в 94-м году продажи грампластинок вырос- 
и на 80% по сравнению с 93-м годом! 


фу „B&W“ представила на рынок новую серию акустических 
‘систем, в которой используются СЧ/НЧ-громкоговорители с 
‘диффузором из кевлара (из которого, к слову сказать, делают 
бронежилеты). Все три модели напольные, „Рб“ (2999) — трех- 
полосная, „Р5“ (2799) и „Р4“ (2599) — двухполосные. 


стати, „B&W“, последовав примеру „Naim“, „Аифюдиез!, „VTL“, 
Stax“, „Wilson Audio“ и других, начала пропагандировать 
высококачественное звучание, выпуская собственные записи. 
Фирма „B&W Music" в основном ориентирована на любителей 
‘джаза и ,асій“-джаза. Одна из записей „B&W Music" („Airto Moreira 
and the Gods of Jazz") попала на „Испытательный диск № 3" ame- 
риканского журнала „З{егеорйИе“. 


новых усилителях „Audionote” применены „модные“ триоды 

'3008. Однотактный стереоусилитель мощности „РЗ“ (9 ватт) 

стоит 21950. Его „большой брат“ под названием „Р4“— 17-ваттный 
моноблок (23799). 


вое. Журнал может публико- 


С. Корольков —— © 


goo журнал „Stereo Sound" вручил награду „Компонент 
года“ британской фирме „Зрепдог“ за акустические системы 
„НЕ Compact 7“. 


жин Поуп, уже знакомый нашим читателям по интервью в 

„Аудио Магазин“ № 1 (2) 95, организовал фирму грамзаписи 
„Pope Music". Первые два компакт-диска „Pope Мизјс“ — это „А 
Thousand Dreams" Лори Либерман и „Unlikely Silhouettes“ 
(Государственный симфонический оркестр ,Молодая Россия", 
дирижер М. Горенштейн -- Шедрин, Шостакович). 


фу „МАО“ продолжает расширять ассортимент һі-І-ком- 
понентов. Среди новых моделей проигрыватель компакт- 
дисков ,514" (2340), использующий однобитовое преобразование 
MASH. Отличительная особенность „МАО 514“ — наличие компрес- 
‘сора СОВ, выполненного в цифровом тракте и позволяющего при 
прослушивании на небольшой громкости не „пропускать“ тихих 
мест и не „выделять“ громких. 

Среди других новинок фирмы: тюнер-предусилитель „917“ с де- 
кодером „Dolby Pro Logic" и сертифицированный комитетом „ТНХ" 
‘усилитель мощности ,216ТНХ" (125 Вт). 


npma „QED Audio Products Ltd.“ (Англия) выпустила рекламную 

‘брошюру, кратко описывающую подход к разработке кабелей 
для соединения усилителей с АС. Тщательно сбалансированная 
геометрия кабеля и применяемые материалы, считает „QED“, no- 
зволяют передавать сигнал с минимальными потерями. В кабелях 
„Оидо$“ используется проводник из 79 тонких жестких жил (бес- 
кислородная медь — ОҒНС) и полиэтиленовый диэлектрик. Приво- 
дится погонная емкость (45 пФ/м) и индуктивность (0,583 мкГн/м). 
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АХ 


официальный дистрибьютор 
АМС, Сіагіоп, Сіавзе Аидю, ЕАО, Ехрозиге, 
Forsell, Fujitsu Ten, Lexicon, Mirage, МАО, Onkyo, 
Straight Wire, TEAC, Thiel, VAC, Vampire Wire 


п редставляет своих дилеров: 


„Союз-Арбат“, Москва 
„Аудиофил“, Москва 
„Панорама НІ-ЕІ“, Москва 


(095) 209- 


„Фортуна“, Москва 
(демонстрация домашнего кинотеатра) 
„Мираж“, Москва 


„Установочные центры 
Fujitsu Теп, Clarion“ 


„ММА“, Санкт-Пел 
„Hi-Fi Stereo“, С 
»Техношоп“, Сочи 

„АТ Тгаде“, Рига 

„ТОО Артлина“, Новосибирск 
„Монстр“, Челябинск 


ікт-Петербург 


„Электросервис“, Минск 


(0172) 66-2493 


А&Т Trade, inc. 
Москва, Остоженк; 
тел. (095) 291-5086, 291-58 


71, 202-8516 


ОТ НАШЕГО ДОМА ВАШЕМУ ДОМУ! 


ТОРГОБЫЙ ДОМ РОМАНОВ 


БЕСПРЕЦЕДЕНТНЫЙ 
выбор аудио-видеотехники фирм 
PIONEER. DENON, ONKYO, YAMAHA., AUIWA 
а также компакт-дисков. 


БЕСПЛАТНАЯ 


консультация специалистов. 
Гарантия на все товары — 12 месяцев. 


ЕЖЕДНЕВНЫЙ 


режим работы без выходных и-обеда с 10.00 до 19.00, 
служба доставки. 


Адреса магазинов в Москве: 


“Александра Р.” 
уа. Донская, д. 15, т. 256-2577. 
Сазћ & Сату “Русская игра” 
уа. Шеногина, д. 4, т. 256-5277. 
“Дом 50” 
уп. Ордынка, д. 50, т. 258-1005. 
“Саг Audio” 
ya. Петровка, д. 24, т. 925-7490. 
“Стимул” 
уа. 1-я Тверская-Ямская, д. 25, т. 251-5891. 
Оптовый отдел “Романов и Русская игра” 
(Ріопеег и АМА), 
т. 259-5961, факс 259-2742 


Научно-производственная фирма 


„Земфира“ 


е. официальный 
дистрибьютор 
ХЕМАРА ош 


ж 
ж 
ж 


„Infinity“ 
„Theta Digital“ 
„AudioQuest“ 
ж „Gryphon“ 


Московская обл., 141070, г. Калининград, Пионерская ул., 4 
(Центр управления полетами) 
Тел.: (095) 251-0031, Телефакс: (095) 251-0031 


Уполномоченные дилеры фирмы „Земфира“ 
на территории СНГ: 


Краснодарский край, республика Адыгея, 
г. Майкоп, ТОО „Электрон ОПТ“, 
тел./факс (87722) 65-164 
г. Москва, ТОО „Эзотерика“, 
тел./факс (095) 917-4385 


на территории Латвии, Литвы и Эстонии: 


г. Рига, ООО „Via Media“, 
тел./факс (0132) 22-6452 


High Епа АШ 
High Епа МАЗТЕВТМ РВО-Х$ 


- Элитарный аудиокабель для коммутации High Епа 
аппаратуры. 

- Является звуковым аналогом кабелей, используемых в супер- 
современных профессиональных студиях звукозаписи, таких 
как SHEFFIELD LAB, СНЕ5КҮ RECORDS, TELARC. 

- Соответствуюшая ценовая категория кабеля свыше $600 за 
метр. 

- High End MASTER РВО-Х$ создан в результате длительного 
научного исследования влияния свойств меди, материала 
диэлектрика и взаимного расположения проводников на ка- 
чество передачи музыкального сигнала. 

— В конструкции кабеля применяется лучший проводник, 
созданный современной наукой для аудиоаппаратуры: моно- 
кристалическая медь рекордной степени очистки 99,9999997% 
производства USA и специализированный высокочастотный 
диэлектрик с малыми потерями. 

— При сборке кабеля особое внимание уделяется ориентировке 
прямого и обратного проводников по наилучшему для звука 
направлению 

— Каждый изготовленный кабель подвергается обязательному 
экспертному прослушиванию. 


Мети мин сигнала 


ДЛИНА КАБЕЛЯ: 50 см. 


Санкт-Петербург, пр. Стачек, 41, т. 252-65-46, магазин "Диез' 


==>] 


Эксклюзивный Дистрибьютор 


Г № Nakamichi ALPINE 
S@UNDSIREAV monsrencaeLe MUSICAL FIDELITY 
CELESTION APLI MERIDIAN 


KEF 


Приглашаем к сотрудничеству 
дилеров 


TRIA TECHNOLOGIES 


Тел: (095)150-8413, (095)156-9018 
Факс:(095)150-8342 


High Епа Магтет“ 


x T > „ 
ОВысококачественные ayguo Ғабели 
КА (ғ Ко. и, кутани 
Hi-Fi и High Епа аппаратуры. 

С о.0ь40 на основе и.ипортных 
„материалов четырех: -иорифиќаций 
Качества: 

ОЕС, ОЕНС, РС ОСС 
и. аонобриста. М“ ческого 
серебра производства USA, ОК. 
Кабели High Епа Мазесг"" 
63-4 раза, дешевле 

х 4 х 
зарубежных аналогов, цена на Которые, 
Рзав, ~ А? 
зависитости от Качества звучания, 
барьируется от 9100.00 $600. 


Санкт-Петербург, пр. Стачек 41, т. 252-65-46 магазин "Диез" 


Пиния АС 


КТІ, 


ТІЛ, 


ELECTRONICS NFM, NFM2, МРМ25, RTL 2, 5, 4. 
Пиния АС 
ЭКСКЛЮЗИВНЫЙ 
ДИСТРИБЬЮТОР - и STUDIO 
ESOTERICA LTD., Studio 0,5; 0,75 m; 1; 1 m. 


Региональные дилеры Этазовивя серке 
Тверь "Практика" REFERENCE 


Monitor, Standard 


ГЕ ESOTERICA LTD 


95 917-4385 


Москва. 


ровка, 50, телефон 0 


В нашећ студии аппарашура 


Hi-Fi u Hi-End 
Проигрыватели компакт-дисков, деки, тюнеры, 
предварительные, полные и оконечные усилители фирм 
TEAC, МАР, EAD, Classe Audio 
Акустические системы 


Thiel, Tannoy, JBL 
Профессиональные акустические системы 
Возе и Таппоу 


Аля озвучивания концертных залов, дискотек, казино, 


ресторанов и т. д. 
5 Москва, Сабиновский пер, д. 6, стр. 4 
| service тел. (095) 2 
тел./факс (095) 


Проигрыватели 
компакт-дисков, 
транспорты, конверторы, 
усилители, 
соединительные кабели 


АМА 


Весь спектр аппаратуры 
фирмы МУА 
в салоне 


[ESOTERICA LTD 
Daae 


«АУДИО-ВИДЕО, 


Телевизоры, 
видеомагнитофоны, 
музыкальные центры, 
кассетные деки 


Аудио- и видеоаппаратура 
ведущих мировых 


производителей 


Са! 


ст-Петербург, 
Пять углов, 
Загородный np., 11 


МАГАЗИН «АУДИО» 


ул. Рубинштейна, 40 | 
Тел. (812) 314-23-21 


РАДОСТЬ МУЗЫКИ ДЛЯ ВСЕХ 


Прекрасные Hi-Fi системы NAD от $1000 за полный комплект 
2 (проигрыватель СО, усилитель, АС) 

Недорогая аппаратура Опкуо, ТЕАС, АМС и др. 
* Английская Hi-Fi техника KEF, Exposure 
мериканский High Епа Classe Audio, Mirage, EAD 
2 Соединительные кабели и аксессуары Monster Cable, Straight 
1 Wire, Vampire Wire, Laserline 

агнитолы и колонки Alpine, Clario 

Stereophile”, “Аудио Магазин”, “Audio”, “Stereo 


Комната прослушивания. Консультации. Гарантия. 


Открыто 11-19, суббота 11-18 


[ Акционерное общество — se 
российско-американское А А И K © 

| 

| предприятие 


Профессиональные магнитные ленты и аудиокассеты. 
Профессиональные магнитные носители ведущих фирм 


sony ШАХЕ! ЗМ 


PROFESSIONAL 
Профессиональная аудио- и видеотехника фирмы 


SONY. 


Наш адрес: 197376, Санкт-Петербург, ул.Чапыгина, 6 
Тел./факс: (812) 232-04-39 


НІ-ҒІ STEREO НІ-ҒІ СТЕРЕО 
у \ | 
у | НОВОЕ В ТОРГОВЛЕ дарды 
СОКОЙ БЕ 


НЕ 


`ПРОДАЖА И. ДАЛЬНЕЙШЕЕ 
РАЗВИТИЕ ВАШЕЙ HI-FI СИСТЕМЫ, 
"ОБМЕН АППАРАТУРЫ 


Санкт-Петербург, пр. Энгельса, 28, Большой пр., ПС, 46 


ш Комнаты для 


| monitor power (ве 
cobro Cobe 


"ЕРЕ. Coble — 


Ацдно и видеокабели, 
разъемы RCA и разъемы 
для акустических систем 
ЯВЛЯЮТСЯ незаменимой 
частью полноценной, 
технически грамотной 


Г D Nakamichi 
ALPINE 
S@UND 


" CELESTION 


MERIDIAN APOLLO 


МУЗЫКАЛЬНЫЙ 
ХАЗ 

% 
АС 

3 < 
Ба 
компакт-диски 
грампластинки 


аудио- и видеокассеты 
рок-литература 


Адрес 
Санкт-Петербург, Центр, 
Караванная, 22 (6.Толмачева) 
ст. метро «Гостиный двор» 


КНИЖНАЯ ЛАВКА 
ПИСАТЕЛЕЙ 


Невский пр.66 
книги, 
компакт-диски, 
видеодиски, 
видеокассеты 
в широком 
ассортименте 


работаем с 10 до 19 
кроме воскресенья. 


магазин-салон 


[pak uopo 


GRAMOPHONE 


№ Престижные аудио компоненты класса 
Hi-Fi и High Епа Hi-Fi 


= Домашний кинотеатр 
= Лучшие в мире стерео 
для автомобилей 
m Аудио-видео кабели 


прослушивания 


m Консультации профессионалов 
m Аудио аксессуары 


| 
| 
| и прекрасно звучащей 


ры Fi системы 


[2 ESOTERICA LTD 


ЦВЕТНОЙ БУЛЬВАР 13 ЗДАНИЕ СТАРОГО ЦИРКА 
ТЕЛЕФОН 200 0668 • ВТОРНИК - СУББОТА 11.00 - 20.00 


Аудиотехника Акустические системы ПРИОБРЕТАЙТЕ АППАРАТУРУ ФИРМЫ SO? 
В АВТОРИЗОВАННЫХ МАГАЗИНАХ SON 


Аксессуары САНКТ-ПЕТЕРБУРГ: 
ЭМІС5 “SONY”, ВОмалый m 
TEAC “Elektranisland", замаа тата 1 
MARANTS mammor 
Вся линия акустических АМАА равонат" 
HARMANKARDON mara ПЯТЬ KOHTHHEHTOB | 
систем фирмы TDL BOSE Montor 
APOLLO Магазин “SONY”, Невский np, 168 


В Валоне «ЭЗОТЕРИКА» LASERLINE ит.д. АЛЬТЕРНАТИВА СИНИЦЫ 


[ESOTERICA LTD 


[5 a. le тел. (095) 319-37-00 318-50-91 факс. (095) 318-57-37 


“Золушка”, Супоровский пр. 20 


Фирма L E N N I Москва ДУБЛ 


“SONY Classic”, Стачек пр, 41 


Журнал «Аудио Магазин» первый отечественный журнал по бытовой аудиотехнике продается в 
Москве и Петербурге в лучших магазинах соответствующего профиля, а также в центральных книжных 
магазинах. География распространения нашего журнала стремительно расширяется, но если вы не можете 
найти журнал в свободной продаже, обращайтесь в редакцию. 

Все критические замечания и предложения по содержанию и совершенствованию журнала будут приняты 
с благодарностью. Мы печатаем и будем печатать самые интересные письма читателей. Задавайте вопросы 
в ближайших номерах мы постараемся на них ответить 


В следующем номере: 


Обзоры и экспертные оценки аппаратуры 

История звукозаписи 

Аппаратура и русская терминология 

Компакт-диски на пути к лучшему звуку-- система «HDCD» 
фирмы «Pacific Microsonics». 

На испытаниях — конвертор «Ба Capo» фирмы «Pink Triangle» 
Отечественная аппаратура 

Домашний кинотеатр 

«ТНХ» и лазерные видеодиски 

К 100-петию кино 

О музыке и записях 

«Аудио Магазин» рекомендует... 

Сделай сам 

И другая полезная информация... 


Принимаются статьи для публикации объемом не более 10 машинописных страниц. Присланные материалы 
не рецензируются и не возвращаются 


Всех заинтересованных лиц и организации приглашаем к сотрудничеству по распространению журнала 
на территории CHI 


Журнал «Аудио Магазин» публикует рекламу и частные объявления. Хотя ответственность за 
достоверность информации в рекламных объявлениях несет только рекламодатель, но реклама, содержащая 


пожную, по мнению редакции, информацию и / или вводящая в заблуждение, не будет принята к публикации 


По всем вопросам обращайтесь в редакцию. 
191002, Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 40/11 


Почтовый 
Телефон (8 
Гелефакс (812 


5, 312-24-06 


Уже сейчас вы можете подписаться на «Аудио Магазин» в любом 


почтовом отделении страны. Индекс для подписки — 72707. 


$s АУДИО МАГАЗИН 2/1995 


Cello Music & Film Moscow 


Cello! 

“Лучшие в мире 
домашние 
кинотеатры 
и аудиосистемы 
класса Hi-End 


Последние достижения легендарного 
Марка Левинсона — это истинно живой 
звук и максимальная реальность 
изображения! 

Все это — только в шоу-рум компании 
Се!о в Москве. 

Демонстрация по предварительной 
договоренности. 


Москва, Хохловский переулок, дом 3, комната 3. 
Телефон: 095 956-2737 


"БЕ ДОСТУПНО КАЧЕСТВО 


У 
В 
7 


Е эЧ СЕГОДНЯ И НАВСЕГДА 


МИРОВОЙ ЛИДЕР 
АУДИО И ВИДЕОКАССЕТ 


4.3 y 
Еа 2 фав ционная слу => ATDK, 
“> фак = 25% 9854 ра 4 


